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EDITORIAL



Art i naturalesa

Sense ser jo una experta en art, i segurament tampoc especialista en naturalesa i ciéncies ambientals, vull compartir algunes
reflexions que darrerament em faig sobre com l'art ha connectat des de sempre amb la naturalesa per interpretar-la, entendre-la,
realgar-la o senzillament per inspirar-s'hi, si bé, darrerament l'art sesta erigint com un aliat fonamental de la naturalesa.

A principis d’aquest any, des de la Conselleria, varem llangar una campanya que es titulava “La Nostra Meitat” per referir-nos als
arbres, la muntanya, els boscos, la naturalesa... eixa meitat amb la qual connectem i de la qual depenem i en formem part. Els
beneficis que la naturalesa proporciona a la humanitat sén incomptables, pero el dia a dia, les ciutats, la tecnologia o simplement
la nostra forma de vida ens fa allunyar-nos i oblidar-nos de totes eixes connexions que ens uneixen amb ella.

Aquesta interdependéncia és tal que la nostra actual forma de vida esta amenacant la naturalesa tal i com ’hem coneguda fins
ara, amenacant-la i creant unes condicions totalment incompatibles amb els ecosistemes existents, i que fins i tot afecta a la nostra
propia supervivencia, és el que hem anomenat com “Emergencia Climatica”

Lemergencia climatica és el clam d’una part de la societat, la cientifica principalment, per alertar a la resta de la ciutadania de la
necessitat d’accid i reaccié front a la nostra manera de viure. Ho han fet a través d’'informes, dades, conferencies i estudis. Han
sigut decades comunicant sense aconseguir d’'una manera efectiva arribar a la poblacié. Hi han moltes raons i interessos que
expliquen el perqué aquest missatge no arribava. Pero també és cert que no ha estat fins que s’ha apel-lat a les emocions, a través
de diferents formes artistiques (musica, escultura, pintura, cinema,..), que el missatge demergencia climatica no ha connectat
amb una major part de la ciutadania. Només quan ens hem sentit veritablement interpel-lats hem connectat, ja que l'art és el
vehicle per a l'expressié d'emocions i idees. Emocions que ens fan reaccionar davant una realitat que se’ns presenta de tal manera
que ja no podem defugir; idees que no sabiem expressar per I'angoixa, la gravetat o complexitat dels conceptes, i que a través de
lart som capagos de digerir i incorporar i finalment de reaccionar davant de eixa crida a 'acci6 conjunta i a la capacitat d’albirar
un futur possible i un futur millor.

En este cas, el de lemergencia climatica, és la natura qui ens demana auxili, i és lart el que és capag¢ d’interpretar i interpel-lar-nos,
pero també el que ens dona un missatge d’'urgencia i d'accié. Necessitem d’un llenguatge comu que arreplegue eixos sentiments
d’angoixa i ens oferisca una esperanca, de nou connectada amb la naturalesa. I, efectivament, qui ens oferix eixe llenguatge
universal és l'art en totes les seues vessants.

Leducacié ambiental és qui ha sabut identificar 'art com a ferramenta poderosa de comunicaci6 i deducacio. Lart ens sedueix i
estem en eixe moment de conéixer-nos i explorar les possibilitats que ens ofereix per dir tot allo que voliem i no sabiem com fer.

Art i educacié ambiental: el principi d’'una gran amistat.

Celsa Monrds Barahona
D.G. de Canvi Climatic



ELS ODS DEL
MONOGRAFIC



Cada projecte, programa, acci6 o activitat amb implicacions associades a millores socioambientals té relacié amb un o diversos
dels Objectius de Desenvolupament Sostenible de 'ONU. Cadascun dels 17 ODS que va establir 'ONU el 25 de setembre de
2015, forma part del conjunt d'objectius globals per a erradicar la pobresa, protegir el planeta i assegurar la prosperitat per a tots,
com a part d'una nova agenda de desenvolupament sostenible. Cada objectiu té metes especifiques que haurien d'aconseguir-se,
a molt tardar, I'any 2030. Per a aconseguir aquestes metes, tots i totes devem i hem de fer la nostra part: els governs i les diverses
administracions publiques, el sector privat empresarial, la societat civil i cada ciutada i ciutadana de manera personal. Aquests
17 ODS estan integrats: reconeixen que l'accié en una area afectara els resultats en altres arees i que el desenvolupament ha
d'equilibrar la sostenibilitat social, economica i ambiental.

En el present monografic hem volgut aportar una reflexi6 sobre la relacié de l'art i el medi ambient i conéixer experiencies i
casos en els quals aquesta relacié ha servit per a la realitzacié de projectes molt diversos. Existeixen diversos dels ODS que poden
enllagar-se directament amb la tematica tractada, els més directament relacionats serien els numeros 4 Educaci6 de qualitati 17
Aliances per a aconseguir els objectius, perd podriem establir relacions amb els altres restants ODS sense excessives dificultats,
en funcié dels continguts que es tracten en les intervencions artistiques que tracten la diversitat de tematiques i problematiques
ambientals.

L'art és un llenguatge altament recomanable per a tractar d'arribar al public general per a comunicar-li i transmetre-1li missatges
de tota mena, pero en aquest cas, especialment els relatius a les problematiques ambientals, que en moltes ocasions son dificils
de comprendre per la seua complexitat cientificotecnica. L'art actua de filtre, de traductor d'aqueixos missatges per a fer-los més
comprensibles i atractius per al gran public i al mateix temps per a fer-li reflexionar i pensar des de la motivacié emocional i
afectiva. Es una eina potentissima a través de la qual poder iniciar i avangar en els processos d'educacié ambiental del conjunt
de la societat.

Es per aixo que la col-laboracié entre artistes i comunicadors i educadors ambientals pot i deu ser una alianga de progrés en el camp
de la millora ambiental global i local, una forma de retroalimentacié muatua que permeta aconseguir objectius socioambienals
ambiciosos i beneficiosos per a tota la ciutadania.

Aquesta importantissima tasca és realitzada per un amplissim nombre d'artistes de tota mena i en molt diverses disciplines,
assessorats per técnics, educadors i persones coneixedores de les problematiques ambientals i les seues implicacions, aconseguint
portar avant projectes tan sorprenents i inspiradors com 1'exposicié “Emergency on planet Earth” que podem admirar, gaudir
i llegir en el Centre de Cultura Contemporania del Carme (Valencia), que ha servit com a impulsora per al desenvolupament
d'aquest monografic.

Per tot aix0, l'increment de les accions artistiques relatives a temes ambientals és basic perque facen arribar els missatges de
respecte al medi ambient a cada vegada més quantitat de ciutadans, perque aixi siguen aliats en els processos de millora del medi
ambient.

Els principals ODS relacionats amb aquest monografic sén:

EDUCACIO 17 ALIANCES PER

A ACONSEGUIR
DE QUALITAT ELS OBJECTIUS

M ®
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Resum

El despertar de la consciéncia ecologista en la segona
meitat del segle XX va acompanyada de manifestacions
critiques i reivindicatives en el camp de l'art. Els avangos
tecno cientifics i la revolucid digital en el segle XXI han
proporcionat instruments que han sigut utilitzats per l'art
contemporani en diferents direccions, el qilestionament
critic dels models de consum i globalitzacid, la
sensibilitzacio sobre els problemes mediambientals, la crisi
ecologica i el calfament global, I'activisme i la col-laboraci6
comunitaria, fins al propi qliestionament dels mecanismes
de percepcid i representacio.



Bia Santos i Emilio J. Martinez

Emilio José Martinez Arroyo Catedratic del Departament
d'Escultura de la Facultat de Belles arts de la Universitat
Politécnica de Valencia.

Fan treballs artistics vinculats a l'art public, art
comunitari i nous mitjans.

Cultura i naturalesa és una relaci6 indissociable que ha
anat transformant-se en l'esdevenir del temps. L'art és
producte de la seua relaci6 amb el medi, representacio
simbolica d'una societat i particularment del seu vincle
amb el medi natural en el qual es desenvolupa. Les
manifestacions artistiques ens mostren la cosmovisio de la
seua época, l'antropocentrisme alliberador universalitzat
en la modernitat va mostrar els limits de les seues costures
en les successives crisis aparegudes en la segona meitat
del segle passat, en les quals la consciencia ecologica
pren protagonisme per a advertir-nos de la necessitat de
posar a la naturalesa en el centre de la presa de decisions
que permeta la nostra supervivencia individual i com a
especie.

Les manifestacions artistiques no han sigut alienes a aquest
context. El segle passat va ser testimoni de la transformaci6
de lart des de les seues posicions representatives,
objectuals, a un caracter més performatiu, conceptual,
participatiu, i implicat amb les problematiques socials
de la seua epoca. En parallel a la contracultura dels anys
50 i 60 apareixen una série de propostes des del camp de
l'art que posen en valor la nostra relacié amb la naturalesa
no sols des de posicions merament contemplatives o
representatives. En Europa Richard Long, Hamish Fulton
reivindiquen l'experiencia directa amb la naturalesa,
les seues obres sén accions, caminades per entorns
naturals a penes senyalitzades o ben fotografiades que
reivindiquen la nostra atencid i la relacié essencial que
mantenim amb el medi natural. Als Estats Units apareixen
propostes d'ampliacié dels limits de l'espai expositiu
convencional i de fascinacié pels entorns naturals que
acabarien prenent la denominaci6 dearthworks o land art,
a vegades usats com a elements de regeneracid de terrenys
afectats per l'explotacié de recursos, com a reivindicacié
d'espais naturals, de formes de vida ancestrals o de mera
contemplacio esteética. En qualsevol cas aquestes propostes
sempre sota el recel de la idoneitat o el qiiestionament de la
pertinéncia de la seua intervenci6 antropica, assenyalaven

el cami d'una nova sensibilitat ecologica i mediambiental.

S6n nombroses les obres, exposicions i mostres artistiques
que aborden la problematica mediambiental. Un punt
d'inflexié va ser en el seu moment l'obra de lartista
alemany Hans Haacke, Rhine water purification plant,
1972, Grass Cube, 1967, Grass Grows, 1969, entre altres.
Haacke interessat per la teoria de sistemes, desenvolupat
en el camp de la biologia en 1950 per Ludwin von
Bertalanffy, realitza obres en les quals intenta mostrar
els sistemes naturals i culturals en la seua complexitat
resultat dels elements que intervenen i les relacions
entre aquests. Rhine water purification plant realitzada
en 1972 aborda una problematica que esta en l'origen de
la consciéncia ambiental, la contaminacié dels elements
naturals producte de l'activitat industrial a 'Alemanya de
postguerra. L'anomenat miracle alemany que va convertir
a Alemanya en una nova potencia industrial, va tindre
com a victima silenciosa la deterioracié en alguns cas
irreversible dels entorns naturals, rius, boscos. Haache
mostrava el procés de contaminaci6 del riu Rin a través
d'un sofisticat dispositiu de vitrines o estanys transparents
en els quals l'aigua contaminada en la seua continua
descomposici6 i transformaci6 es mostrava al public per
a assenyalar aquesta problematica.

Son bastants més els artistes del context europeu que van
formar part del primer front de sensibilitzacié enfront
d'aquesta situacié. Alguns d'ells impulsors dels partits
politics ecologistes que van incloure en l'agenda publica
la problematica mediambiental com Joseph Beuys. Tota
l'obra esta travessada per la seua concepcio de la naturalesa
i la societat, la necessitat d'un canvi social que superara la
dicotomia entre el capitalisme i el socialisme de 1'¢poca,
en la construccié d'un individu conscient, sensibilitzat
i actiu amb els problemes socials i mediambientals de
la nostra época. Joseph Beuys realitza la seua obra més
paradigmatica des d'un posicionament activista per a la
Documenta 7 a Kassel (1982). La intervenci6 7000 roures



denuncia el desenvolupament urba de les ciutats en la
segona meitat del segle XX al servei de l'automobil en
prejudici dels elements naturals i de les zones naturals. Per
a aixo va situar 7000 pedres de basalt en la Friedrichsplatz
de Kassel que només serien retirades una a una segons
anaren col-locant un roure, caracteristic dels boscos que
envolten el riu Fulda ala regi6 de Hess, als carrers de Kassel.
Amb aquesta accid, inicialment simbolica, pretenia que la
presencia d'aquest munt de pedres de basalt a la vista de
tots mostrara una problematica i una necessitat de l'accié
politica. De tal manera que la progressiva eliminacié dels
blocs de pedra indicaria la preséncia dels roures als carrers
de la ciutat, assenyalant la potencialitat de la proposta
artistica en la transformacio social.

La nova consciencia sorgida dels moviments ecologistes
en el segon quart del segle XX ha derivat en una
consciéncia compartida globalment. Les tecnologies
actuals producte de la revolucié digital han permés als
artistes posar en marxa i activar noves posicions enfront
de la crisi ecologica mundial, des de la consciencia per la
contaminacié ambiental al canvi climatic com a primer
desafiament global del segle XXI. La major part d'aquestes
propostes té en comu un pronunciat caracter critic i una
forma diferent d'aproximar-se a la problematica ecologica.
Des de posicions principalment reivindicatives fins a
propostes més reflexives sobre les causes i efectes, o bé
plantejant mirades divergents i enriquidores. L'aparicié
de les tecnologies digitals va permetre als artistes utilitzar
les possibilitats que ofereixen aquests mitjans, dispositius
mobils, geolocalitzacio, telepreseéncia, tractament de dades,
entre altres, experimentar amb nous dispositius d'analisis
i representacié de la realitat que oferien a l'espectador
convertit en usuari una experiéncia ampliada i complexa.

En les dltimes décades son nombroses les obres, artistes,
exposicions i esdeveniments vinculats a les preocupacions
ecologiques i mediambientals. En el nostre context proxim,
en 2009 vam tindre l'oportunitat de conéixer l'exposicié
itinerant (2007-09) “Ecomeédies. Estratégies ecologies en l'art
actual” a través de la mostra realitzada a la Sala Parpall6 de
Valencia. L'exposicié presentava propostes artistiques que
analitzen “el paper que pot exercir l'art en la construccid
d'un futur més sostenible, aixi com, veure quines noves
relacions podrien establir-se entre els diversos camps de
l'experiéncia i del coneixement”]. Assenyalarem alguns
de les obres presents en l'exposicié com a indicadors que
assenyalen diferents aproximacions a la problematica amb
dispositius propis de l'art contemporani: la instal-lacié
critica; Divulgacid, educaci6, performance; Activisme
comunitari educatiu; La construccié de la mirada; El
documental critic; Geolocalitzacié i realitat virtual;
Dispositiu simbolic.

El sistema del consum, la instal-lacié critica.
L'artista Esther Polak en col-laboracié amb la historiadora
Ieva Auzina realitza en 2002 la instal-lacié6 MILK, 2003-

2004, a través d'un sistema de pantalles i projeccions de
video se'ns mostren imatges del procés involucrat en la
produccid, transport i comercialitzacio de la llet des del
seu lloc d'origen al del seu consum a milers de quilometres
de distancia. Comptat a través dels protagonistes de les
diferents etapes, utilitzant dispositius de geolocalitzacid
GPS, ens mostren el sistema d'una industria globalitzada,
el malbaratament de recursos i I'impacte mediambiental
d'aquestes practiques. Se'ns mostra com darrere dun
brick de llet posat a la nostra disposicié en qualsevol
supermercat s'oculten una série d'accions que qiiestionen
les sostenibilitat dels nostres ambits de consum.

Divulgacié, educacié, performance.

Nombrosos artistes shan unit a la necessitat de
sensibilitzaci6é publica de la situacié mediambiental com
a element necessari en el desenvolupament de la nostra
consciéncia ecologica que permeta la transformacio dels
nostres habits i una nova cultura i economia d'acord
amb ells. Critical Art Assemble és un col-lectiu d'artistes
i activistes que aborden problematiques associades a
les formes de produccié i consum que desatenen la
dimensi6 ética de caracter mediambiental. En Free Range
Grain (2003-2004) aborden el problema dels cultius
amb transgenics a través de sets i estand de difusié amb
experiments de ciéncia que es realitzen en preséncia del
public, o bé amb accions performatives com “The body
Pround” amb sessions de massatges amb tecniques de
Shiatsu ens ofereixen alternatives a la farmacoterapia que
la cultura industrial farmacéutica ens imposa.

Activisme comunitari educatiu.

Els nous paradigmes economics que porten al limit les
formes de vida tradicionalsila seua pervivéncia, ha motivat
la col-laboracié interdisciplinaria de col-lectius, entitats
i artistes amb algunes comunitats que afronten estan
problematiques. Free soil, associacié que reuneix artistes,
activistes, investigadors i jardiners realitza accions sobre
el terreny, per6 també en el web, revindicant la relacié dels
entorns naturals amb les realitats tecnologiques des de
posicions activistes, participatives i ludiques.

La construccié de la mirada.

Com representem la realitat esta directament relacionat
a com la percebem. Tenim nombrosos mecanismes per
a accedir al mon a través dels sentits, particularment de
la seua visualitat, que van més enlla de la visi6 humana.
La nostra visié estd condicionada per la seua capacitat
per a reconéixer un interval de freqiiencies del camp
electromagnetic. Hem desenvolupat instruments que
ens permeten accedir a parts de la realitat més enlla de
l'abast dels nostres sentits. Aquests instruments tecno
cientifics registren i ens mostren la seua representacio
a través d'un llenguatge que ens la fa comprensible i al
mateix temps construeixen la seua propia realitat. Des
dels rudimentaris telescopis, les maquines de perspectiva
del renaixement fins als sofisticats sistemes digitals. Franz
John, amb els seus “estudis en I'arqueologia de la realitat”



utilitza tant els sistemes tradicionals de cambra fosca,
observatoris cientifics, o0 amb obres com Turing Tables.
An Untitled Composition for Tectonic Spaces, 2003-
2007 representacions digitals del moviment del planeta
recollit en les estacions cientifiques, com una successio
de nimeros projectats i que inunda completament 1'espai
expositiu.

El documental critic.

La memoria collectiva és un referent important en les
propostes artistiques des d'una perspectiva critica. El
documental audiovisual és un instrument utilitzat sovint
en les installacions artistiques experimentant amb les
seues possibilitats. En Una curiositat, una peca de museu
i un exemple de cami no recorregut, 2007, els artistes
suissos Christina Hemauer i Roman Keller documentar el
trasllat de les plaques solars després del seu desmuntatge
a la Casa Blanca, installades per Jimmy Carter en 1979
en la residéncia presidencial com a acte simbolic d'aposta
per les energies verdes enfront de les successives crisis
del petroli de 1973 i 1979, van ser desmuntades pels seus
successors republicans amb importants interessos en la
industria del petroli.
Mons virtuals. Geolocalitzacié i realitat
virtual.

Transnational Temps, col-lectiu format per Veronica Pera-
les i Fred Adam, en la seua pagina GPS Museum, ens do-
nen a conéixer una série de practiques artistiques a partir
del concepte de geolocalitzacié popularitzat amb el des-
envolupament de les tecnologia mobils. Sota les catego-
ries de Locative Storytelling, Locative Actimism, Locative
Art i Locative Games, ens presenten una série de projectes
desenvolupats des de 2002 fins a l'actualitat per artistes,
ciutadans, investigadors, grups i col-lectius des dels més
diversos camps que utilitzen aquestes tecnologies de ma-
nera creativa més enlla dels usos comercials i convencio-
nals d'aquestes. Oferint-nos la possibilitat de transformar
la nostra posici6 com merament usuaris de plataformes
preconcebudes per a apropiar-nos d'aquestes tecnologies
en els nostres projectes. Qiiestionant de manera perma-
nent la nostra relacié amb el territori.

El dispositiu simbolic.

Finalment i no menys important, l'art continua utilitzant
el seu caracter fonamentalment simbolic a través de les
seues manifestacions materials per a fer visible al mén al-
gunes qiiestions rellevants de la nostra cultura en la seua
relacié amb la naturalesa des de posicions critiques. L'obra
de Natalie Jeremijenko, o de Tea Mikipad, ens parlen de
la crisi ecologica mundial i la necessitat de plantejar al-
ternatives. Quan Natalie Jeremijenko amb el seu projecte
The xClinic’s Butterfly Bridge Project, o en The Salamander
Superhighway, 2012, crea un cami suspés de flors i plantes
que permet als insectes superar els obstacles urbans o amb
TREExOFFICE, 2015, una oficina en un arbre urba, o The
xClinic Farmacy, 201, en Long Island una torre de plan-
tes medicinals com a granja urbana, planteja més que una

solucié universal, desenvolupar una consciencia social
sobre la nostra vida urbana. Tea Mékipéad ens planteja en
obres com Motocalipse Now, 2007, la sepultura d'un cotxe
de motor de gasolina o Atlantis, 2007, una casa flotant a
la deriva sobre un llac, vestigis d'una societat victima del
canvi climatic produit a conseqiiéncia del seu propi desen-
volupament, com una versio critica i apocaliptica que ens
convida a pensar en el nostre comportament actual.

Referéncies

- laboralcentrodearte.org
- masdearte.com
- gpsmuseum.eu



http://www.laboralcentrodearte.org:7080/laboral/es/files/2019/textoecovlargo%20Recuperado%20el%2022%20de%20abril%20de%20202
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Resum

El creixent desenvolupament industrial amb el seu co-
rresponent extraccié de recursos i produccié de residus
ha fet entrar a la Terra en una era geologica batejada com
IAntropocé. També denominat com Capitaloce, els mit-
jans dexplotaci6 han ocasionat greus petjades ecologiques
que devoren els entorns naturals. Per aquest motiu, alguns
artistes han centrat les seues analisis en el concepte de re-
sidu com a material experimental a través de tecnologies
contemporanies. L'imparable increment de producci6 re-
sidual del capitalisme atempta contra altres ecosistemes
comprometent l'habitabilitat del planeta. Per aixo, els pro-
jectes artistics que giren sobre aquest paradigma proble-
matitzen les relacions que es tenen amb els fragments re-
sultants del consumisme massiu. Per aquest motiu, sembla
prioritari pensar en una renovada geologia dels mitjans
que reflexione davant la petjada antropocéntrica imperant
ila seua devastacio ecologica.
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Introduccié

Estrats, el planeta Terra es configura en milers d'estrats.
Capes de temps que travessen a tot hoste organic acollit en
el seu interior. Petjades que construeixen un cos arqueolo-
gic sobre el qual dialogar amb els residus d'innombrables
fenomens depositats pacientment. Tota vida marca una
negociacié amb el seu entorn distribuint l'impacte de les
seues necessitats. Aquesta interminable economia de la
subsisténcia tracta de mantindre un equilibri entre els es-
deveniments que se succeeixen depositant-se en la capa
terrestre.

Des de l'era geologica Hadeana, passant pel Paleolitic al
costat de l'era Mesozoica fins al denominat Antropocé.
Un encadenament de mutacions que queden arrelades
en les capes profundes de la terra, sent els enderrocs del
passat un material reutilitzable per al temps present. No
obstant aixo, els éssers humans han aconseguit un proba-
ble punt de no retorn. El seu impacte resulta tan abrasiu
que no permet l'estabilitat d'aquesta estrategia, generant
una quantitat i una qualitat de residus dificils de sostindre
en el futur. Que esta succeint amb 1'era geologica de 'An-
tropocé? Els sistemes economics de les societats contem-
poranies no semblen haver parat atencié sobre 'heréncia
ambiental que aixo suposa.

No obstant aixd, comenca a obrir-se el debat sobre aques-
tes circulacions antropoceéniques en les quals cultura i
naturalesa es problematitzen per a comprendre les con-
seqiiéncies de l'explotacié humana i els seus romanents.
Algunes practiques artistiques, emparades per les tecno-
logies contemporanies, assenyalen alternatives entorn de
les deixalles. Com es creen? Quins processos pateixen? El

present escrit es posiciona com un esbos sobre el debat
de la sostenibilitat entre les estructures culturals i econo-
miques de les societats humanes. Com conviure entre els
diferents temps de la cultura i la naturalesa? Aquest article
recull aquest paradigma per a exposar altres vies d'inte-
raccié amb els residus com a materia. Recursos amb els
quals modelar altres interaccions amb el futur ambiental.
El dialeg artificial entre la ficcié de la representacié i una
realitat geologica. Quin temps profund li espera a la Terra
després d'un impacte com el de Antropocé?

Assajant ecosistemes horitzontals

Molt s'ha escrit en materia de politiques del medi ambient
per a reflexionar sobre les derives que ens han conduit a
aquest canvi climatic. Paul Crutzen i Eugene E Stoermer
definien en el butlleti del Programa Internacional Geos-
fera-Biosfera (2000) el terme Antropocé amb el qual fer
referéncia a una nova era geologica en la qual 1'agencia del
canvi planetari ja no venia exercida per una glaciacié o
un adveniment sismic, sind per una for¢a geologica nova:
I'ésser huma. Aquest gir conceptual evidenciava un aco-
blament irreversible dels sistemes naturals als sistemes
socials, i amb aix0, el debat del canvi climatic transcendia
les ciéncies naturals per a expandir-se a altres racons del
coneixement.

D'altra banda, allunyat d'entendre I'esséncia humana com
intrinsecament destructiva i responsable del desastre na-
tural a gran escala, es va debatre el paradigma denomi-
nat com Capitalocé. En aquesta linia, la transformacié del
planeta obeeix, al seu torn, al desenvolupament historic
dels sistemes economics de les societats humanes (Moore,



2016). Si bé és cert, que el ritme de produccié incessant
al qual funciona l'estructura economica capitalista és ene-
mic de la planificacié ambiental, aquestes teories semblen
exculpar els residus que l'industrialisme soviétic hauria
deixat, per exemple, a Txernobil.

Aquest terme, que busca desvincular de 'huma una qua-
litat intrinsecament destructiva per a establir una asso-
ciacié benintencionada entre la construccié dels nostres
sistemes i les conseqiiéncies geologiques globals, desatén
un aspecte essencial del debat: la comprensié escalada de
les formes de vida, i en concret la de la vida humana, en
una escala superior. Es aixi, com es fa evident una mala
interpretaci6 de tall dualista, entre societat i naturalesa o
entre cultura i naturalesa. Aixd mostra que l'emergeéncia
climatica respon a una comprensi6 errada de I'huma se-
parat del natural.

No obstant aix0, si ens allunyem d'aquest dualisme que
entén que un concret existeix al seu torn que el seu con-
trari i comencem a comprendre el binomi cultura-natu-
ralesa, no en oposicié sind en convergencia, la divisi6 es
dilueix. Es parteix d'un punt diferent: totes les formes de
vida tenen conseqiiencies i el seu metabolisme genera re-
sidus (Latour, 2021). De la mateixa manera que l'accié dels
térmits deixa monticles en la superficie o l'accid dels cas-
tors deixa dics, la dels humans deixa ciutats.

Arias Maldonado, politoleg i professor de Ciéncies Poli-
tiques en la Universitat de Malaga, explica aquest enteni-
ment de la naturalesa com el conjunt de processos de les
formes de vida albergades, exemplificat amb l'albedo o la
reflectivitat de la superficie terrestre. L'albedo depén de la
vegetacié d'un territori i és determinant per a regular la
temperatura i les precipitacions, al mateix temps, els grans
herbivors son capagos d'alterar la superficie d'un sol con-
dicionant la seua vegetacid. Es podria dir que ells també
son una forga geologica (Arias Maldonado, 2018).

Nosaltres formem part d'aquests processos, perd actuem
d'acord amb una cultura i el nostre mitja és la tecnologia.
La problematica emergeix, quan els processos d'una for-
ma de vida deixen una petjada residual desmesurada que
compromet la vida d'altres ecosistemes. En aquest sentit,
dissenyar els nostres processos per a construir una pla-
netarietat viable (Bratton, 2021) seria la solucié que Paul
Crutzen buscava quan es referia al fet que la resposta a
un canvi antropoceénic havia de ser antropogenica. Aixo
ultim no sols planteja una necessitat imminent de repen-
sar el consum de forma decrecixentista, sin6 atendre una
tecnologia industrial gestionada i produida democratica-
ment que no existira per a dominar la naturalesa siné per
a participar d'ella en interseccid i solidaritat amb altres
formes de vida.

Benjamin Gaulon, minant la tecnologia
LAntropocé rendeix compte d'una realitat tecnologica
pre-existent que no podria entendre's sense explicar la
vinculacié entre processos geologics i generacié d'energia
que bé podria remuntar-se a les primeres mines de carbo
de la dinastia Song. L'actual cultura tecnologica precisa
d'obrir nous debats i practiques critiques entorn del
vertader cost material d'aquest desenvolupament per a
justificar la vinculacié entre I'extraccié de recursos del sol
i la fabricaci6 de maquinari, aixi com del manteniment de
tota la infraestructura necessaria per a la posada en marxa
dels cada vegada més inevitables espais d'interconnexi6
via internet com les xarxes socials.

En aquest context ressona el treball de Benjamin Gaulon
(1979) també conegut pel seu pseudonim Recyclism,
un artista i investigador que centra el seu treball en
temes tan rellevants com I'obsolescéncia programada, la
sobreproduccié de fem electronic i en definitiva proposa
noves ecologies del digital. El seu treball es pot enquadrar
dins d'una série de practiques conegudes com a Zombi
Media. Prenent les idees de Bruce Sterling sobre els
mitjans morts, els Zombi Media impliquen uns mitjans
que no moren, sind que “subsisteixen com a fem electronic,
residu toxic i un tipus especific d'estrat fossil compost dels
dispositius i electronica en destis” (Hertz & Parikka, 2021 p.
259). Aquest concepte proposa una metodologia artistica
per a reutilitzar, restaurar i repensar aquests dispositius
que la societat ha considerat fora d'is. Aquesta practica
continua la tradicié d'apropiaci6 i collage de materials
que s'inicia en les avantguardes i segueix amb artistes
com Nam June Paik qui seria pioner en la utilitzacié de
mitjans tecnologics domestics per a les seues peces. (Hertz
& Parikka, 2021 p. 263).

Dins del treball de Benjamin Gaulon resulta rellevant
esmentar les peces pertanyents a la série Tech Mining
(2020) que va realitzar durant el primer confinament del
COVID-19. El titol de la série fal'ullet a la problematica de
lantropocé tractant els dispositius tecnologics des d'una
visié radicalment material igualant-la en consideracié
a una veta mineral que puga ser minada. En aquestes
peces l'artista selecciona i tritura diferents dispositius per
a presentar-los en un bloc compacte molt similar als que
produiria un desballestament. Amb aquesta presentacio,
es destaquen els materials dels quals esta compost'objecte,
que com la majoria d'elements produits industrialment
son plastics; mentre que al seu torn queda anullada
qualsevol funcionalitat del disseny original del dispositiu.

En LEssence Méme Benjamin selecciona unes terminals
Minitel, uns peculiars dispositius que es postulaven
com un servei similar a internet anys abans de la seua
implantacié. A Franca l'adopci6 d'aquest producte va ser
massiva distribuint-se gratuitament juntament amb la
quota de linia telefonica arribant a penetrar en almenys
25 milions de llars abans de la seua descontinuacio.
Inicialment permetia funcions bastant avancades com



enviar correus electronics, xatejar, realitzar compres
en linia pero va caure en desus a mesura que el nombre
d'usuaris descendia i els seus serveis disponibles es veien
interromputs. Finalment, en 2011 cessaria la seua activitat
enfront d'una més que establida internet deixant després
de si una immensa quantitat de dispositius convertits en
fem electronic. Com a contrapart, en Internet Compression
l'objecte triturat és un modem Wifi convencional que
també és distribuit a cost zero. La diferencia és que aquests
dispositius encara mantenen un us que justifica la seua
fabricacio. No obstant aixo, tenint en compte el precedent
del Minitel hauriem de ser conscients que amb l'aparicio
de noves generacions de productes la seua funcionalitat
pot veure's depassada rapidament, com ja va succeir amb
el primer exemple (Gaulon, 2020).

Amb el fulgurant avang¢ de les tecnologies digitals,
i comptant amb una cada vegada més apressant
obsolescencia programada, proposades com la de
Benjamin Gaulon compten amb un reservori practicament
il limitat de material susceptible de ser reinterpretat
mitjangant el seu us artistic. Aixo implica que, a pesar que
un producte electronic estiga dissenyat per a un proposit
determinat, els artistes probablement son els primers a
tractar d'explorar altres utilitats i descobrir nous usos per
a aqueixa tecnologia. Pero també, més enlla de la utilitat,
una vegada que un dispositiu és incapag d'estendre el seu
us el que ens queda és I'apreciacié de la seua materialitat.
Per tant, a través de la seua reutilitzaci6 seria possible la
seua descarte final com a residu.

Ester Pizarro, enderroc espacial

L'acci6 residual humana i el seu potencial de canvi sobre
el mitja no es limiten als marges intraterrestres, el resultat
és una petjada de proporcié desmesurada que s'expandeix
cap a qualsevol possible espai d'habitabilitat.

Aixi ho explica Ester Pizarro en Space Debris::Constel-la-
cions de desfets, una instal-lacié multimeédia que proposa
materialitzar I'impacte del fem espacial en orbites proxi-
mes a la Terra. Es tracta d'una visualitzacié de dades en
forma de dispositius lluminosos en els quals queden reco-
llides les xifres de les 11 poténcies més contaminants de la
extraterralitat. En una sort d'eixam de fils de fibra optica
que han sigut distribuits de manera circular en l'espai, es
materialitza una realitat no perceptible a 1'ull huma que
compromet la practicabilidad de les orbites més proximes
al globus. En el nucli de totes aquestes circularitats, una
projeccio de la terra ens situa enmig de I'odissea d'ende-
rrocs espacials.

L'aportacié més potent d'aquesta peca no resideix en la
seua forma, sind en la capacitat de traduir a un llenguat-
ge creatiu una realitat llunyana que podria afectar la dis-
tribucid satel-litaria en orbites baixes. Convertir, a través
de l'expressid artistica, una problematica poc perceptible
en una realitat prou proxima a l'espectador perqueé el fem
espacial siga llegida com I'amenaga urgent que veritable-

ment és. Aquest nuvol de deixalles que recobreix en or-
bitacions al planeta s'expandeix mitjangant el que es de-
nomina sindrome de Kessler. Un efecte va dominar en el
que dos desaprofitaments de massa considerable generen
un residu resultant de la seua forca de col-lisio, que al seu
torn augmenten les possibilitats d'impacte amb altres frag-
ments a velocitats cada vegada més altes (Kessler, 1991).

Com apunta Pizarro, una probabilitat d'impacte en aug-
ment és capag d'inhabilitar 1'orbita en la qual aquest fem
es desplaga, impedint el posicionament de satél-lits en
aquesta, tan fonamental per al monitoratge del paisatge,
el control dels oceans i la predicci6 dels esdeveniments del
clima. En suma, un risc mateix per al control i estudi del
canvi climatic.

Conclusions

Que es pot esperar dels romanents? Gaulon i Pizarro han
mostrat dos aspectes diferents del (des) us dels residus del
consum huma. Des de la necessitat d'interconnectar-nos
virtualment fins a 'oblidat en orbites terrestres, dibuixant
un dialeg entre les maneres en que el Capitalocé abandona
aquestes deixalles. No obstant aixo, el que ens ensenyen
aquestes propostes és que el vincle entre I'art i les noves
tecnologies obri una via per a la reconciliacié entre aquest
descompassat ritme entre els temps culturals i els naturals.
Es tracta de buscar una lectura de la nostra propia petjada
per a frenar la irreversibilitat del seu impacte. Malgrat
aix0, aquest paradigma ha d'anar més enlla de tota
proposta artistica. La col-lectivitat, arran dels sistemes que
s’han implementat per a la vida en societat, ha d'adoptar
un rumb que s'allunye d'una fugida cap avant.

El que mostren els residus és el tractament dels excessos
del consum i és la nostra tasca girar la mirada per a canviar
aquest impacte. Entaular ecosistemes que es valoren de
manera horitzontal, de mutu enteniment. De lAntropocé
al Chthulucé de Donna Haraway (2019), una porta oberta
a entendre la comunitat planetaria des del treball i I'escolta
comuna. El residu no ha d'oblidar-se com una deixalla
final d'un procés complex, sind com l'oportunitat de
tornar a iniciar altres histories per vindre.
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Resum

L'article revisa la funcié de l'art amb vocacié educativa
-audiovisual i no audiovisual- vinculat a una educacié
ambiental en temps de decreixement metabolic i canvi
climatic, ressaltant els seus valors de diversitat, de temps
i espai especifics, aixi com la seua capacitat de concretar
i acostar la gran complexitat de la crisi ecologica
multifactorial. Posarem l'accent en les estrategies
propies d'un temps d'urgencia i en la necessitat d'un
canvi revolucionari de cosmovisio, revisant les diferents
postures estétiques i narratives que es venen adoptant.
Aixi mateix, s'afirma la necessitat de potenciar una nova
estetica vinculada a la transicié decrecentista, de major
relativisme antropocentric.



José Luis Albelda Raga

Doctor en Belles arts, pintor i assagista. Professor titular
del Departament de Pintura de la Facultat de Belles arts
de Sant Carles de la Universitat Politecnica de Valéncia.

Parlar de "art i medi ambient" ara, una vegada superat el
peak oil (2006) i ja iniciat el progressiu declivi de la nostra
civilitzacié tecnoindustrial’, indefectiblement unida als
combustibles fossils i a les matrius tecnologiques per a
les quals fan falta materials que també estan declinant, és
certament diferent a fer-ho fa unes décades, per exemple
fa 30 anys quan tot semblava possible, fins i tot canvis de
direccié decisius cap a la sostenibilitat real. Al seu torn,
parlar d'Educacié Ambiental (EA) en un context de canvi
climatic que s'obstina a no obeir als acords de la Cimera
Climatica de Paris, en temps de "alarma climatica" amb
declaracions institucionals de transicié ecologica poc
realistes’, ens obliga també a una redefinicié del nostre
discurs i de les nostres estrategies. No és el mateix
desenvolupar una EA amb suficient marge temporal
com per a aconseguir objectius viables d'estabilitat
sociometabolica, que fer-ho en els temps del decreixement
de la disponibilitat energetica i de materials, assistint a la
contradiccid entre les mesures que els experts diuen que
caldria adoptar, la qual cosa institucionalment es proclama
i el que finalment es fa. Potser l'acceptacio per la UE de
l'energia nuclear i el gas fossil com a "energies verdes" en
relacié als fons Next Generation, és un bon exemple del
nivell d'aquestes contradiccions.

Per tant parlem des dels temps de l'excepcionalitat i la
urgeéncia, en els quals més que buscar un metabolisme
de creixement zero, ja impossible, hem de bregar amb
estrategies d'adaptacié i resiliencia davant un horitzo
de decreixement, en el qual hem de buscar el reequilibri
entre societats humanes i naturalesa en un entorn de
crisis sistémiques mantingudes. Aquests temps que alguns
autors han qualificat de "descivilitzacié"™, ens obliguen

a distingir el dificil perd possible, del desitjable pero
improbable, i centrar-nos en el primer, educant i treballant
sobre aquests objectius factibles. En la mesura en queé sén
camins dificils i esforgats, hem d'enfilar un discurs que
s'assente sobre dues bases fonamentals: comunicar la
realitat urgent de manera comprensible i demostrable per
a il-luminar-nos en el dificil esdevindre immediat i a mitja
termini, i desenvolupar uns relats amb una estrategia
estética i iconica que ens permeten crear empatia amb les
sendes necessaries d'ecologia integral.

Davant aquest repte, i des de l'esfera de l'art plastic i del
discurs audiovisual, tenim la responsabilitat de dir veritat
i mostrar la complexitat de la nostra situacié des d'una
amplia diversitat de llenguatges. Comunicar la urgencia,
crear empatia en relacié a la proteccié dels ecosistemes i
buscar un major equilibri entre naturalesa i cultura; pero
fer-ho des dela dinamica d'un projecte que necessariament
ha de ser revolucionari. Per als canvis revolucionaris
-drastica modificacié d'una inércia cultural en un temps
breu- l'estetica i l'art sempre han sigut necessaris. La
imatge, siga simbolica o descriptiva, siga una narracid
tilmica o videografica, o bé una instal-lacié artistica, ens
permet materialitzar la ideologia, potenciar la identitat
col-lectiva i reforcar les idees expressades en textos i
discursos. I aix0 val tant per a les revolucions totalitaries
com per a les suposadament emancipatories, per a les
guerres i per als constructors de la pau. Podriem afirmar
que cap canvi efica¢ de consciencia i d'actitud col-lectiva
sera possible sense l'acompanyament d'una estetica
dirigida a aqueixa nova cosmovisid, sense les imatges que
representen la guia de l'itinerari a recérrer. No es guanyen



guerres ni grans reptes col-lectius sense simbols i relats
visuals que els concreten i facen desitjables.

Una diversitat de camins

Podem classificar els diferents objectius estetic-ideologics
que es busquen, delimitant diferents recursos per a
aconseguir-los. Essencialment trobem tres tendéncies:
les propostes que tracten de generar empatia amb la
naturalesa o bones practiques ambientals; les que busquen
la dentincia de comportaments anti-ecosocials a través de
la condemna explicita o la generacié de dispatia -rebuig-;
i les que plantegen un canvi de paradigma a través d'una
transicié socioecologica necessariament decrecentista.
Comengant pels llenguatges artistics no mediatics, podem
citar artistes que mostren la bellesa de l'ordre natural i
que, com Goldsworthy, intervenen en la naturalesa amb
gran respecte, fent veure que amb materials simples que
ella ens ofereix poden produir-se obres de gran bellesa
que, a més, funcionen com a perfectes metafores de la
fugacitat de 'huma i de la seua petjada. També els adscrits
al Walking art, com Richard Long o Hamish Fulton,
reflectint una estetica del caminar que recupera el vincle
directe amb la naturalesa i el territori, aixi com una nova
dimensié del temps, la contemplacié i 1Gs instrumental

Fig.1

molt menys agressiu, de gran empatia amb el paisatge i
els ecosistemes naturals. Uns altres plantegen un treball
conscientment ecosistétmic i reconstructiu, com els
Harrison o Patricia Johanson, que desenvolupen un art
de millora ecosistemica; aixi com estrategies d'empatia
entre naturalesa i cultura com veiem en els projectes de
Reiko Goto i Brandon Ballengée. També trobem obres
metaforiques proactives, en les obres de Lucia Loren sobre
les bones practiques ecosistemiques i culturals, des d'un
enfocament rural equilibrat (Fig.1).

Al seu torn, les obres de dentincia també poden recalar
en el simbolisme i la metafora, com Ice watch de Olaffur
Eliasson, un "rellotge" de blocs de gel de I'Artic instal lat en
la plaga de 1'Opera coincidint amb el cim climatic de Paris.
El seu progressiu desgla¢ actuava com un irrefrenable
compte arrere que era dificil no comprendre. O ser més
explicites, com les performances de contingut animalista,
que serien especialment proximes a l'estética negativa del
rebuig de la mort i el sofriment animal. Quasi qualsevol
ambit de la perspectiva desenvolupista genera exemples
d'artistes que mostren la seua inadequacid, siga en la
produccié animal intensiva, la contaminacié industrial,
l'energia nuclear, l'agricultura quimica... Precisament




una de les grans capacitats de l'art és representar la gran
diversitat de matisos d'un problema o d'una dinamica
cultural a través d'obres proximes en l'espai i el temps,
tangibles, amb les quals es pot interaccionar i arribar a
un nivell d'empatia molt major que el que es deriva a un
article cientific o un text educatiu. I si bé seran sobretot
els discursos audiovisuals i mediatics els que podran
arribar a més public i, per tant, generar teoricament
major incidencia, no sembla oportu prevaldre'ls sobre una
mirada més diversa, que ens donara la for¢a necessaria per
a comunicar detalladament allo que és important. Atés
que les obres propositives d'una adequada transici6 a la
sostenibilitat recalen més en l'esfera del relat audiovisual,
les desenvoluparem en el segiient apartat.

La imatge técnica i el relat audiovisual

La imatge tecnica i el relat audiovisual, que han pres el
relleu massiu de les antigues narracions, primer orals i
després escrites, permeten representar culturalment la
realitat en els temps del predomini mediatic, la qual cosa
és equivalent a crear-la, perqué tota realitat ha de ser
culturalment reproduida per a poder ser assimilada. De
les tres classificacions que hem apuntat, la més destacada
indubtablement sera la que ens ofereix una visi6 i una
estética negativa com a advertiment cap a un futur no
precisament llunya. Si estudiem la produccié audiovisual
de documentals i de ficcid a futur -Blade Runner, Blade
Runner 2046, Una veritat incomoda, Col-lapse...-,
comprovarem que hi ha moltes més representacions
distopiques que utopiques, és a dir que la utopia desitjable
no sembla molt atractiva medidticament, no obstant aixo
la distopia si... En els relats s'entrellacen els que busquen
un cert equilibri estétic i discursiu entre les causes de la
deterioracid, els seus efectes i les actituds propositives
que caldria emprendre -Una veritat incomoda-, amb unes
altres que parteixen de la inevitabilitat del col-lapse de la
societat tecnoindustrial i, a partir d'aci, construeixen el
seu relat de resiliencia - The Age of stupid- o, simplement,
descriuen el col-lapse amb unes estratégies tecniques i de
relat molt versemblants -per exemple la serie El col-lapse,
del collectiu francés Les Parasites-.

D'aci es pot deduir que la balanga esta clarament
decantada cap al negatiu, fins al punt en queé en la ficcié
hi ha una certa dificultat per a trobar referéncies de
transicio positiva realista, que se segueix, possiblement,
de la complexitat d'imaginar a nivell d'estetica i narrativa
audiovisual un futur decrecentista auster i no obstant
aix0 amb opcions de Vida Bona que ens permeta, sense
faltar a la veritat, crear un relat empatic positiu. Seria el
cas dels documentals proactius, com Home de Arthus
Bertrand o Demain de Cyril Dion -al costat de molts
altres de menor difusié mediatica com Transition 2.0
o Stop: rodant el canvi-, produccions propositives amb
molt bones intencions que, no obstant aixo, no semblen
coincidir -a nivell de probabilitat de ser escalades a nivell
global- amb les dades que ara mateix tenim, és a dir que
resulta improbable que els camins que apunten es vagen a

realitzar de forma generalitzada, sent mes ben proposades
de resisténcia puntual davant un fort decreixement. Per
contra, els microrelats de la serie "El col-lapse", si que
semblen més versemblants, dins de la seua ficcio.

Per tant, la funci6 de l'art i de l'audiovisual en els temps
de crisi global i inici del decreixement -de descivilitzacid
industrial i desglobalitzacid- no pot limitar-se a reflectir
projectes autonoms puntuals i il-lusionants perd sense
capacitat de modificar el mainstream, i que només serien
possibles en entorns molt estables i amb una governanga
que estiguera molt per la labor. Necessitem sobretot
-també en 1'EA, que utilitzara l'art i els documentals per
a crear consciéncia i opinid- representar la ecopolitica
i les dinamiques socials assimilables als nostres temps
d'excepcid, representar-les a nivell simbolic i aproximar-
les a nivell narratiu. Perque no n'hi ha prou amb advertir
i denunciar, hem de crear relats que guien, motiven i
aglutinen; que representen els mons desitjables i possibles
que volem, i que justifiquen l'esfor¢ de construir-los.
Sense ells el decreixement sera més desordenat i sense
rumb, acceptarem de millor grau els enganys actuals
d'impossibles transicions ecologiques que no qiiestionen
el capitalisme ni I'statu quo, que comporta un insostenible
consum de materials i energia.

Aquest repte segueix, en gran manera, pendent. El repte de
representar,amb capacitatd'influénciareal, el decreixement
com a relat de construcci6 creativa col-lectiva, aixi com
difondre i arrelar l'estética positiva i propositiva d'una
transicid equilibrada, dificil pero possible; en paraules de
Jorge Riechmann: "una nova estetica per a l'era solar en
el Segle de la Gran Prova". Aquest és el gran projecte que
hem d'afrontar urgentment, i que ha d'incardinar-se en un
procés cultural de reequilibri entre cultura i naturalesa, on
nosaltres ens contraguem conscientment perque la resta
de la naturalesa s'expandisca, després de segles de ser
delmada.
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Resum

L'Street Art i el muralisme s6n expressions artistiques de
carrer que permeten manifestar en espais publics unes
certes inquietuds socials, com poden ser el canvi climatic
i altres problemes mediambientals, i, per tant, posseeixen
un alt valor per a conscienciar a la ciutadania. S'il-lustra
el text amb diversos exemples d'artistes urbans i muralis-
tes que recorren a tematiques mediambientals en les seues
obres.
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L'impuls d'expressar-se en espais publics, en murs de
la comunitat, existeix des de les albors de la humanitat,
com pot comprovar-se en les pintures rupestres de les
cavernes o en les inscripcions en parets d'antigues ciutats
romanes i gregues. En el cas del grafiti, els historiadors
d'art coincideixen que el seu desenvolupament com a
manifestacié artistica urbana se situa al voltant de 1968
a Filadelfia (Pennsilvania, els EUA), per a, poc després,
traslladar-se aquest moviment a la Gran Poma, aix0 és,
a Nova York on va aconseguir tot la seua esplendor i
repercussio.

En aquesta consolidacié del grafiti sembla ser que
l'estructura urbana de Nova York, en la qual els barris més
pobres de Harlem es trobaven just al costat dels barris més
rics de Broadway, va contribuir al fet que es reforara un
moviment transgressor com el dels escriptors de grafiti.
Aixi, molts joves (i alguns no tan joves) van adoptar la
tradicié d'escriure la seua signatura per diverses superficies
de la ciutat, amb el proposit de crear un estil personal
recognoscible, per transcendir, divertir-se, ressaltar, ser
transgressors amb l'injust ordre imposat, utilitzant per a
aixo pintura en aerosol (esprais) o retoladors de divers
gruix. Més tard, aqueixos noms en murs, van evolucionar
cap a calligrafies il-legibles per a la majoria, i van acabar
mutant en enormes i acolorits rétols.

Per aqueixos anys, ala fi dels 70 i principis dels 80 del passat
segle, la llegendaria fotograta Martha Cooper, coautora
de Subway Art, 'anomenada biblia del grafiti, entre altres
llibres, s'encarregava de documentar per al seu periodic
jocs als carrers neoiorkins, entre ells la presencia dels
primers grafitis sense imaginar que arribarien a convertir-
se en un fenomen global, ja que Cooper pensava que es
tractava d'una expressié local, d'una moda passatgera
que no duraria en el temps. De fet, en realitat, les seues
propies fotografies van contribuir al contrari, al fet que es
difonguera per tot el globus, com tota la premsa que va
posar el focus en aquestes expressions de carrer fent-les
populars entre més gent.

Es va deslligar una competéncia ferog entre escriptors de
grafiti, fins al punt que, davant el boom que va suposar
la gran quantitat de grafiters i grafiteres bombardejant
les ciutats amb la signatura del seu nom real o sobrenom,
l'inica manera de sobreeixir i llaurar-se una reputacié va
consistir a innovar en l'estil de calligrafia, els metodes
d'execuci6 i la ubicacié de les peces (laterals d'edificis,
vessants de muntanyes, trens...). El moviment va créixer i
es va expandir per tota America del Nord.

En la década dels 70, va fer eclosid el corrent musical i
cultural conegut com a hip hop (de hip: maluc i hop:
salt) als carrers del novaiorqués districte del Bronx,
especialment entre joves afroamericans i hispans, que
contribuira encara més a la difusié del grafiti, que
s'integrara en aquest moviment, per tot el planeta. A
part del grafiti, les principals manifestacions de I'hip hop
son: el DJ o discjoquei (discjoquei) que crea i reprodueix
pistes musicals en una taula de mescles; 'MC o master of
ceremony (mestre de cerimonia), que interpreta el génere
musical conegut com a rap; i el break dance, la forma en
que es balla el rap.

Per convencio, s’ha d'assenyalar que el grafiti refereix a les
lletres, a la signatura de l'escriptor de grafiti, mentre que
I'Street art, que va sorgir per la mateixa época que el grafiti,
apunta a tota la resta, és a dir, que consisteix a pintar al
carrer de manera independent, habitualment traspassant
els limits de la propietat privada, en un format més xicotet
i efimer. Quant al muralisme se sol aplicar quan es pinta
de manera legal o sota contracte, en un lloc assignat,
habitualment en format gran i pensat perqué perdure en
el temps.

Tots aquests moviments artistics posseeixen un esperit
transgressor en el sentit que reivindiquen l'espai public
per a la ciutadania, perqué no sols les corporacions amb
els seus anuncis i els politics amb la seua propaganda
puguen disposar dels carrers. I I'Street art i el muralisme
proporcionen molt joc a l'hora de manifestar qualsevol
tematica que es trie (el limit és la imaginacié de l'artista),



des d'un homenatge a personatges historics o de la cultura
pop, fins a expressar les inquietuds individuals o/i socials,
com poden ser els apressants problemes mediambientals
en general i el canvi climatic en particular sense aparenga
encara que es vagen a solucionar, més aviat al contrari,
empitjoren i més rapidament del que els cientifics preveien
(és com el meteorit subestimat que se'ns ve damunt de
“No mires a dalt”, pero caient-nos més lentament).

Sens dubte, el tema mediambiental resulta més candent
que mai, perqué hui dia ens trobem immersos en una
epoca geologica que part de la comunitat cientifica
anomena “*Antropocé” (del grec "anthropos", per huma,
i "cene", que significa nou o recent) pel fort impacte de la
humanitat sobre els ecosistemes terrestres. Sense anim de
caure en catastrofismes, els fets que coneixem diariament
deixen veure que ens precipitem, cada vegada més, cap a
una situacié que afecta greument el benestar i fins i tot
la supervivéncia de I'ésser huma d'aquesta i les segiients
generacions. Les noticies diaries resulten inquietants sobre
aquest tema, com que la crisi climatica empenyiment
a la selva amazonica cap a un punt de no retorn, que es
produisquen onades de calor extremes de més de 40 °C en
els pols, o que els paisos d'alta explotacié de combustibles
fossils no tinguen cap intencié de comprometre's a mitigar
les emissions, malgrat els constants advertiments de
I'ONU davant una catastrofe climatica.

Existeixen unes elits economiques i politiques que han
perdut el nord i es troben disposades a exhaurir el mén,
amb la nostra connivéncia, a la recerca d'un creixement
infinit en un planeta de recursos limitats. Només els
ciutadans podem exigir-los un comportament racional
a través d'un consum etic. Com ho aconseguim? Amb el
gastat i savi dit de Gandhi “Sigues tu el canvi que desitges
veure en el mén”, a través d'una dieta de proximitat i de baix
o nul consum de carn (sempre sota supervisié medica);
fomentant el cultiu respectuds amb l'entorn; promovent el
reciclatge del que rebutgem; recorrent a energia procedent
de fonts renovables; prioritzant el transport public i en
vehicles no contaminants; invertint els nostres diners en
banca ética; comprometent-nos en causes ecologistes.

Arribats a aquest punt pot produir-se en el lector el que
els psicolegs diuen “reactancia’, que consisteix en el fet que
es pense que l'autor esta intentant imposar com viure la
teua vida i, per tant, coartant la teua llibertat, la qual cosa
provocaria l'efecte contrari al desitjat. No obstant aixo,
he de subratllar que en el paragraf anterior es relacionen
opcions que els cientifics han descrit com a beneficioses
per a la nostra salut i per al planeta que habitarem la resta
dels nostres dies i que llegarem als nostres descendents.
A més, aquestes opcions suposen un tall de manega i
una lligd a tots aqueixos magnats de les corporacions i la
banca dels quals parlavem abans que es troben disposats
a arrasar el que faca falta perqué el compte de resultats
els done beneficis cada mes. Si, aqueixos que ens venen
productes d'una qualitat menor per la seua obsolescéncia

programada i que fomenta un consumisme permanent i
frustrant i que no volen que ens preguntem a on aniran a
parar els nostres diners.

Resulta molt dificil conscienciar a tota la poblacié
perque actue en favor del planeta, sobretot amb suposits
especialistes que llancen missatges contradictoris que
sembren una confian¢a frévola, com que la tecnologia
arreglara el problema del canvi climatic, en forma de
solucié miraculosa, perd si es medita, en realitat costa
imaginar com es recuperaran les espécies que s'estan
extingint regularment per la pressi6 que els humans
exercim en els seus habitats, com detindrem el calfament
global si no parem d'emetre gasos, o com retornara el
valuds sol fertil si es desertitzen amplies zones del planeta.
A més, un altre problema per a conscienciar, segons la
psicologia, és que tendim a seguir el comportament grupal
abans que el guiat per regles, si percebem que la regla és
majoritariament incomplida, fara més probable que el
ciutada la incomplisca (aqueix pensament tipic de “no
seré Iinic desgraciat que la complisca”).

Per aixo, artistes urbans i muralistes compromesos amb
el medi ambient juguen un paper important a I'hora
de conscienciar a la poblacid, perqué les seues obres
s'exposen en la via publica, arriben a una gran quantitat
de persones, trenquen la uniformitat de pensament i el
gris urba i ens recorden que hem donat l'esquena al mén
natural, que segueix aci i que podem actuar i que hi ha
problemes greus que requereixen la nostra atencié. En
aquest sentit, cal ressaltar la labor d'una selecci6 d'artistes
i muralistes (per descomptat, hi ha molts més) que han
decidit enfocar la seua obra a acostar els mons animal i
vegetal als ciutadans i a conscienciar sobre els problemes
mediambientals.

Podem destacar un parell de projectes que es dirigeixen
a augmentar el coneixement dels ocells per la ciutadania.
Hem de ressaltar que els ocells pateixen a tot el mén una
greu extincid, per exemple, a Espanya, un de cada quatre
es troba en perill d'extinci6. D'una banda, tenim a I'artista
Lluisa Penelles que realitza murals dedicats a ocells tipics
del territori valencia, com els de la placa de la Llotgeta a
Catarroja que representen 12 espécies d'ocell que poblen
I'Albufera, entre les quals s'observen el collverd, el gall de
canyar, la garseta blanca o el sivert. D'altra banda, un altre
artista anomenat DHOS dedica molts dels seus murals a
l'avifauna en general i de I'Albufera en particular, sobretot
en casetes d'aquest parc natural.

Foto 1 Lluisa Penelles
Foto 2 Dhos
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Altres artistes adopten el tema del canvi climatic per a les
seues creacions al carrer, entre els quals podem destacar a:
Mr Will Coles, les escultures dels quals que abandona pels
carrers presenten un humor acid per a considerar temes
socials; i també a Stool Street Art, les obres del qual to-
quen tot tipus de problemes socials amb una gran cruesa i
impacte per als vianants.

T

Fede A

Foto 3 Mr Will Coles
Foto 4 Stool Street Art
Foto 5 Barbiturikills
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Altres artistes urbans revelen un fort compromis amb
I'horta valenciana, un embornal de CO,, que es degrada
rapidament, malgrat ser un Sistema Important del
Patrimoni Agricola Mundial per I'ONU. Els experts
apunten al fet que en aquest segle I'horta desapareixera
per l'accelerat abandé de camps de cultiu, la falta de
rendibilitat en els cultius i la construccié d'infraestructures
i la imparable urbanitzacié. Sobre l'horta, podem trobar
pels carrers l'obra dels artistes Barbiturikills i Soma.

Finalment, hi ha artistes que s'inspiren directament en la
naturalesa i omplin la seua obra de motius vegetals, com
Doa Oa i Ana Penades, o que s'inspiren en els animals,
com Lezzart.

No voldria acabar aquest text sense manifestar que encara
podem mantindre la fe en la humanitat, que encara som a
temps de mitigar el canvi climaticide conviure en harmonia
amb la naturalesa per a assegurar la prosperitat de la
nostra espécie. Som éssers extraordinaris, la consciéncia
del propi univers que sap de si mateix, pols d'estreles unit
d'una manera prodigiosa. Som capagos de grans proeses
i estic segur que trobem la felicitat quan actuem en favor
dels nostres congeneres i la resta dels habitants del planeta
(deixem de buscar vida fora del planeta i entenguem que
ens estem quedant sols en aquest via extincié massiva).
Encara podem demostrar que la intel-ligéncia de la nostra
espécie és un do per a fer les coses bé i no una malediccié
que ens condemna a un comportament insaciable i
autodestructiu. Ens va el futur en aixo.

Foto 6 Doa Oa
Foto 7 Ana Penades







Resum

L'art contemporani d'enfocament ecosocial proposa una
reflexié compartida sobre qiiestions de gran actualitat
com el calfament global, l'extractivisme i la pérdua
de biodiversitat, entre altres. Combinant el dialeg
interdisciplinari amb la practica col-laborativa, aquestes
experimentacions impliquen col-lectivitats humanes i més
que humanes en el procés creatiu, oferint espais de dissens
enfront del model capitalista, aixi com estratégies per a
imaginar col-lectivament noves formes de convivéncia
ecosocial.
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Les multiples crisis (climatica, sanitaria, energeética, social,
etc.) que travessen l'el nostre present posen de manifest
els limits del sistema capitalista basat en el consum i el
creixement continu. Ens trobem davant una conjuntura
inédita en la historia de la humanitat en la qual l'alteraci6
antropogeénica dels equilibris atmosferics i biosferics
esta generant greus conseqiiéncies per als ecosistemes
naturals i les societats humanes que d'ells depenen (IPCC,
2021). En efecte, en els ultims anys s'han registrat en tot
el planeta temperatures particularment elevades, aixi com
pertorbacions climatiques cada vegada més freqiients com
a tifons, inundacions, sequeres, entre altres anomalies.
Assistim a més a una creixent erosié de la biodiversitat
a causa de la destrucciéd i contaminacié dels habitats
naturals, alguna cosa que des de la ciencia sha anomenat
sisena extincio massiva (Ceballos, Ehrlich, & Dirzo, 2017).
D'altra banda, I'extraccié desmesurada de recursos per a
alimentar els fluxos de produccié i consum intensifica la
crisi energetica vinculada al pic del petroli i I'escassetat
de minerals necessaris per a l'economia industrial
(Turiel, 2020). Tots aquests fenomens contribueixen a
incrementar la inestabilitat geopolitica i les desigualtats
socioeconomiques a nivell global i a agreujar les
problematiques migratories i els conflictes bel-lics (Boyd,
2019). Un altre factor de vulnerabilitat és la crisi sanitaria
lligada ala Covid-19, la difusi6 de la qual a escala mundial,
segons confirmen nombroses investigacions cientifiques,

també esta relacionada amb la deterioracié ambiental.
De fet, la peérdua d'ecosistemes naturals i biodiversitat
augmenta la probabilitat que sorgisquen epidemies
d'origen zoonotic (Smith et al., 2014). Tot aixo evidencia
la fragilitat del sistema-mon en el qual vivim i la necessitat
de repensar radicalment les nostres maneres de vida,
produccid i distribuci6 dels recursos a partir de valors
com l'ecologia, la solidaritat i la cooperacio.

Davant aquesta dificil situacid, han sorgit diferents
moviments socials que reclamen accions i canvis tangibles
per a fer front a les multiples conseqiiéncies d'aquesta
crisi. Des de 'esfera de la cultura i de I'art contemporani
també ha anat emergint en els ultims anys una gran
varietat de propostes que tracten d'articular respostes
creatives enfront de les problematiques socioambientals
vinculant la practica artistica amb férmules activistes.
En aquest context, séon especialment significatives les
experimentacions  artistic-culturals  d'enfocament
ecosocial, que aborden les tematiques ambientals en
connexi6 amb valors de justicia ambiental, climatica i de
genere, i promouen la defensa i la cura dels ecosistemes i
béns comuns. Aquestes practiques parteixen dela convicci6
que les problematiques ambientals no poden comprendre's
de manera aillada, sin6 que han d'analitzar-se des d'una
perspectiva amplia que contemple les seues dimensions
socials i culturals. Els artistes i col-lectius que adopten un

T Aquest treball ha sigut possible gracies a I'Ajuda Margarita Salas (2021) dins del programa de requalificacié del sistema universitari espanyol (Ministeri d'Universitats)

finangat per la Unié Europea, NextGenerationEU.



enfocament ecosocial en la seua poética contemplen les
estratificacions colonials, socioeconomiques i de génere
que subjauen als problemes ecologics posant l'accent en
els seus matisos eétics, estetics i politics. Com remarca
l'historiador de I'art T.J. Donem (2016), entre les formes
més rellevants d'art compromés amb I'ecologia destaquen
aquelles experiéncies que visibilitzen els impactes
desiguals que les crisis ambientals produeixen en diferents
contextos geografics i socials. Aquestes iniciatives es
basen en diferents estrategies de treball col-laboratiu que
inclouen a agents i col-lectivitats -humanes i més que
humanes-, mobilitzant sabers diversos, tant académics
com empirics, tradicionals o indigenes (Sgaramella, 2021).
En efecte, aquestes practiques creatives sovint promouen
també processos de co-aprenentatge per a construir
significats i maneres de convivéncia que qiiestionen
el model capitalista neoliberal i permeten imaginar
propostes alternatives de futur, aixi com altres formules de
produccid i circulacié del coneixement.

Hereues de les experimentacions d'artistes com Bonnie
Ora Sherk, Mierle Ukeles, Joseph Beuys o Helen i Newton
Harrison, protagonistes des dels anys setanta de les
primeres confluéncies historiques entre preocupacions
ambientals i metodes col-laboratius en la practica artistica,
les experiéncies d'art ecosocial emergeixen sobretot a
partir de la década dels noranta del passat segle. Enfront
de la globalitzacié del model capitalista neoliberal i de les
seues conseqiiéncies socioambientals, naixen en aquest
periode formes de resisténcia cultural que acompanyen
reivindicacions i processos de millora social i ecologica.
A nivell internacional, la poética de creadors com Tim
Collins i Reiko Goto, Mel Chin, Jeanne Van Heeswijk,
Maria Theresa Alves, aixi com la de col-lectius com Reclaim
the Streets, Platform, Ala Plastica, Critical Art Ensemble
i Superﬂex, entre altres, marca una evident convergéncia
entre l'interés cap a qiiestions socioambientals i estrategies
d'autoria collaborativa. En I'ambit espanyol també
sorgeixen experimentacions artistiques en les quals la
practica creativa es vincula amb moviments socials,
plataformes veinals i espais contraculturals. Entre elles
destaquen les accions del col-lectiu La Fiambrera (1996-
2008), la serie de practiques espacials titulada Receptes
Urbanes (1996, fins a l'actualitat) realitzada per l'arquitecte
Santiago Cirugeda i les iniciatives d'art ciutada Cabanyal
Portes Obertes (Valéncia, 1998-2015) i Esta es una plaza
(Madrid, 2008 fins a l'actualitat). Aquestes experiéncies
proposen una resignificacié de l'espai public i pretenen
contribuir a plasmar noves formes de convivencia en
I'entorn urba. Particularment significatius sén també
els projectes iniciats per col-lectius com Idensitat (1999,
fins a l'actualitat), Transductores (2008, fins a l'actualitat)
i Makea tu Vida (2006, fins a l'actualitat) que se centren
respectivament -encara que de manera no exclusiva- en
les transformacions del territori, les pedagogies critiques
i les experiéncies do-it-yourself’. Aixi mateix, el projecte

? En valencia: fes-ho tu mateix.

Campo Adentro / Inland (2010 fins a l'actualitat) planteja
una reflexié sobre la dicotomia camp-ciutat en 1'Estat
espanyol, obrint espais de creacid contemporania en
el medi rural. Encara que no totes aquestes iniciatives
mostren una relacio explicita amb les reivindicacions
ecosocials, és important remarcar que si que naixen d'una
visi6 critica cap al model de desenvolupament neoliberal
i les seues multiples ramificacions. En l'actualitat, les
obres d'artistes com Carolina Caycedo (Colombia/Regne
Unit), Jorge Gonzéilez (Puerto Rico) i Ignacio Acosta
(Xile), o de col-lectius com a Casa Riu (I'Argentina) i Casa
delle Agriculture (Italia), entre molts altres, ens semblen
paradigmatiques per a comprendre els desenvolupaments
recents de l'art d'enfocament ecosocial.

Davant aquesta pluralitat de propostes, poden sorgir
diferents preguntes: quina rellevancia té la mirada artistica
en la situacid de crisi que travessem? I quina és l'aportacio
especifica de l'art d'enfocament ecosocial en relacié amb
les problematiques socioambientals? En primer lloc,
cal destacar que la creacié contemporania compromesa
amb l'ecologia proposa una reflexié compartida sobre
tematiques de gran complexitat com el calfament global,
l'extractivisme o la pérdua de biodiversitat des d'una
perspectiva amplia i transversal, incorporant a més les
dimensions afectives d'aquests fenomens, alguna cosa
que sovint s'omet en les descripcions cientifiques o
periodistiques. Aixi mateix, les propostes d'enfocament
ecosocial exploren el potencial critic i transformador de
l'art contemporani com un territori on poden produir-
se dissensos enfront del model economic i cultural
dominant. En efecte, la practica artistica pot modificar les
nostres percepcions de manera significativa, obrint passe
a altres maneres d'interactuar amb el mén natural, més
enlla del marc antropocéntric occidental (Demos, 2016).
Aixi doncs, és important emfatitzar el paper de l'art en la
transformaci6 de valors i en la co-creacié de significats
i imaginaris basats en la cura del medi ambient i una
major equitat social.

Aixi mateix, l'art d'enfocament ecosocial combina la
investigacid artistica amb formes d'autoria que aspiren a
qiiestionar el personalisme de 'artista a través d'estrategies
col-laboratives. Les experimentacions lligades a formules
de creacid cooperativa en art no sén un fenomen recent
perque s'inscriuen en una llarga série de temptatives
per democratitzar l'accés i la practica de l'art, vinculant-
la amb les mobilitzacions politiques i els reptes de la
societat. A més, les practiques artistiques d'enfocament
ecosocial contribueixen a generar ocasions de dialeg
entre sabers i disciplines diferents per a crear aliances
basades en la cura mutua i en projectes reivindicatius
col-lectius (Krasny & Schalk, 2019). Segons Vera John-
Steiner (2000), la collaboracid creativa s'assentisca
en processos de mutualitat a través dels quals podem
aprendre els uns dels altres, aplicar les nostres habilitats



i produir nous coneixements. L'estudiosa afirma que “la
col-laboracié es nodreix de la diversitat de perspectives
i dels dialegs constructius entre individus que negocien
les seues diferencies al mateix temps que creen la seua
veu i visi6 compartides” (John-Steiner, 2000, p. 6). El
valor de 'estética col-laborativa resideix doncs en aquesta
escolta de lalteritat que permet explorar un vast ventall
de possibilitats, més enlla dels nostres posicionaments a
priori (Kester, 2005).

Les experiéncies artistiques basades en la col-laboracio
son llavors particularment significatives en relacié amb els
grans problemes ecosocials als quals ens enfrontem perque
aquests requereixen de respostes sistemiques, col-lectives
i transversals, aixi com de profunds canvis culturals. En
aqueix sentit, 1'accié col-laborativa constitueix un meétode
valuds per a obrir espais de reflexio, creativitat i treball
compartit. Davant l'individualisme i la fragmentacid
social que caracteritzen la societat actual, les formules
col-laboratives permeten crear i enfortir els vincles
necessaris per a afrontar a més les sensacions d'eco-
ansietat i impotencia que les projeccions cientifiques i
les croniques del present poden provocar. Finalment,
l'enfocament col-laboratiu també contribueix a repensar el
fet artistic a través dels seus propis processos poetics. En
efecte, en discutir el mite de l'artista com a geni individual,
el treball collaboratiu planteja una reflexié sobre el
paper de l'art en la societat i al mateix temps trasllada els
processos de produccid i gaudi artistic cap a entorns poc
canonics i més connectats amb la vida quotidiana.

Per tant, l'art d'enfocament ecosocial possibilita obrir un
pareéntesi critic sobre la complexa realitat que vivim, aixi
com espais per a reinventar collectivament les nostres
formes de convivencia. Aquest esfor¢ per anticipar altres
presents i futurs viables és especialment important i
necessari en un moment historic com el que travessem,
on les narracions del dema estan dominades per visions
distopiques o tecno-optimistes. Malgrat les dificultats del
momentactual, atrevir-sea qiiestionar, imaginar i construir
altres narratives i sensibilitats basades en la justicia social i
ambiental representa un acte transformador.
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Resum

En larticle es planteja que la festa de les Falles funciona
com una monocultura, com un sistema social i artistic que
tendeix a 'immobilisme, amb problemes per a ser flexible i
adaptable. Aixi que, en un context actual de forta crisi eco-
social, hi ha una gran dificultat per a generar unes Falles
ecologiques, no sols en termes de materials emprats sino
d’'una mentalitat oberta a la pluralitat, diversitat, flexibili-
tat i la resiliencia. De fet, existeix una contradiccié entre
uns discursos i accions de caracter epidérmic i simbolic,
i una real transformaci6 de les Falles en termes ecologics.
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Les Falles com a monocultura

En els seus origens, la festa de les Falles esta impulsada
i organitzada per improvisades comissions formades
esporadicament per veins de places i carrers, amb una
preséncia hegemonica deles classes populars, tot i que amb
una progressiva vocaci6 interclassista. Es, a més, una festa
lligada a tota una cultura d'arrel carnavalesca que podia
funcionar com a expressio satirica contra el poder establert.
Tanmateix, la historia moderna de les Falles és el relat d'un
llarg procés pel qual una practica cultural popular amb un
fort caracter contestatari, critic i potencialment subversiu
és progressivament institucionalitzada i reconvertida per
la burgesia local en una expressi6 festiva domesticada, no
conflictiva i dins l'esfera del poder constituit. De forma
que en termes generals s’ha anat passant d'una festa contra
el poder a una festa del poder.

El procediment va consistir, especialment a partir del
franquisme (Hernandez, 1996), en primer lloc, en
totalitzar la festa mitjancant una redefinicié ideologica
plasmada en una série successiva de reglamentacions,
premis i sancions i concepcions prescriptives de la festa.
En segon lloc, reconfigurant les dimensions identitaries
diaquella (identitat valenciana i fallera). A través d'estos
dos procediments (reconfiguracié politica-ideologica
i instrumentalitzacié identitaria) restava fabricada
l'ortodoxia festiva, el canon faller, la “tradicié” sacrosanta
i immutable, la forma hegemonica de concebre la festa
fallera que expulsava, invisibilitzava o estigmatitzava
qualsevol visié alternativa a la dominant que intentara
inspirar-se, com a rerafons mitic de referéncia, en el
primigeni esperit transgressor i contestatari de les Falles,
i que per eixa rad es convertia en heterodoxia festiva.
Aix0 si, tenint en compte que la cultura popular fallera
i la cosmovisio expressada en cadafals, llibrets i altres
practiques festives no ha estat mai exempta delements
ideologics i morals ambigus, ambivalents, conservadors o
refractaris a la modernitat. Amb tot, la festa fallera sempre
s’ha caracteritzat per un gran dinamisme, en la mesura

que ha sigut un espai simbolic on shan expressat les
tensions i dialectiques entre actors, sensibilitats, narratives
i practiques, de tal forma que al remat la festa fallera en
cada época ha estat fruit de les correlacions de forces i
tensions entre pols dins lespai social festiu.

Tanmateix, el fet ben evident és que al remat lortodoxia
fallera funciona com una mena de monocultura en tant
que forma dominant de denominar i valorar la realitat
de la festa fallera, basada en criteris arbitraris que es
converteixen en sentit comu, definint i sacralitzant les
uniques Falles possibles. Aixi, qualsevol realitat festiva,
incloent l'artistica, que no acabe dencaixar del tot en este
sentit comu tendeix a ser declarada irrellevant, “utopica” o,
en tot cas, perillosa. La monocultura de lortodoxia fallera
opera a través de la separacio, I'exclusid, la intolerancia
o la indiferéncia cap a alldo considerat com a diferent,
alternatiu o experimental.

La fixaci6 de la monocultura fallera, que té la seua expres-
si6 en una monocultura artistica, salvaguardada per un
sistema hegemonic de premis, jurats i concepcions este-
tiques, respon al que Balandier (1994) anomena el poder
en escenes, lescenificacié del poder a través de represen-
tacions festives, que ja era paradigmatic durant els segles
XVI, XVII i XVIII, especialment en la festa oficial barroca.
Esta escenificacid partix de la constatacid per part del po-
der del mateix poder de la representacid (en este cas de
la festa), el que necessariament du a la representacio del
poder (apropiacié institucional de la festa). En este con-
text, la Junta Central Fallera (JCF), creada en 1939 i que
hauria d’haver sigut substituida per un organisme nou
amb el retorn a la democracia, ha jugat historicament el
paper de 'Església dogmatica i autoritaria, auxiliada per
altres instancies institucionals del mén faller convencional
i amplificada per mitjans afins. En la monocultura fallera
sols hi hauria i hi ha encara una forma correcta i norma-
tiva de ser faller i de fer falla, de tal forma que aquelles



iniciatives falleres que la qiiestionen poden ser designades
com a heretgies. Al remat, tal rigidesa ideologica i creati-
va, orientada a la preservaci6 del poder i hegemonia d'un
establishment dins lestructura de la festa, amb poca con-
sideracid per les alternatives, ha collocat a esta, tot i el
seu historic dinamisme, en una complicada situacié per
fer front de manera agil i flexible als grans i nombrosos
canvis que sesdevenen en les nostres societats amb lentra-
da en el segle XXI, especialment arran de la convergencia,
via intensificacio de la globalitzacié (Hernandez, 2013), de
crisi economica, crisi energetica i crisi ecologica, amb les
implicacions socioculturals que dita situacio té.

Falla Universitat Vella 1996. Els trastos de Valéncia
Falla Universitat Vella 1998. Qué se’ns cremajj




Unes Falles ecologiques

A comengaments de 2020 aparegué al moén la pandémia
del covid-19, i per a sorpresa de tothom, el 10 de marg de
2020 se suspengueren les Falles per primera vegada des
de 1937, iniciant-se un lapse de divuit mesos sense festa
en un nou context de crisi sanitaria, social, econdmica i
psicologica. De sobte, allo “impossible” s’havia fet reali-
tat, i la “normalitat” desapareixia de la nit al dia davant
lestupefacci6 i incredulitat generals. Les Falles saturaven,
les comissions saturaven, els tallers artesans saturaven, el
planeta sencer saturava.

Perque, vullguem o no vullguem, estem entrant en un
mon cada vegada més fragil, volatil i subjecte a cadenes
de crisis entrellagades. Un escenari caotic i disruptiu que
molts cientifics, com Carlos Taibo (2019), qualifiquen de
col-lapse ecosocial, d’abast mundial i caracter quasi irrever-
sible. Aixo significa que la civilitzaci6 industrial capitalista
que coneixem esta fent fallida com a sistema estable, amb
un alt risc d’arrossegar economies, ecosistemes i cultures.
La complexitat es reduix, lentropia creix. Eixe col-lapse,
iniciat amb la crisi energetica dels anys 70, shauria accele-
rat amb la crisi de 2008, pero sobretot en els darrers anys,
amb els brutals efectes del canvi climatic, induit per un
embogit sistema capficat en un creixement continu i con-
sumista, a for¢a d'esgotar recursos energetics, destruir la
biosfera, generar patologies i aguditzar la precaritzacio, la
pobresa i la desigualtat. La pandemia de la covid-19, que
tant ha trastocat el nostre mén en només any i mig, sols
seria un episodi més deste col-lapse sistemic.

La comunitat cientifica no té clar si el ritme del col-lap-
se, basicament causat pel canvi climatic antropogenic, pot
incrementar-se o variar segons llocs, factors i contextos
socials. En tot cas el col-lapse és un procés natural i bio-
fisic, que es dona perque abans lactual sistema industrial
i expansionista ha desafiat els limits del planeta. El ben
cert, com indiquen multitud de testimonis, treballs i es-
tudis rigorosos (Servigne i Stevens, 2020), és que estem
ingressant en un horitzé potencialment critic definit per
la crisi del creixement, lescassesa progressiva, la inten-
sificaci6 demergencies climatiques, el descens energetic,
el trencament de les cadenes d'abastiment, la inseguretat
alimentaria, laugment de la desigualtat social, la conflic-
tivitat i polaritzacié a tots els nivells, les pandémies recu-
rrents fruit de la depredaci6 agroindustrial de la natura,
lextincié despécies i la degradacié mediambiental quasi
irreversible, producte del ja referit canvi climatic.

En el cas de les Falles, alguns indicis rellevants sén de les
mateixes Falles de 2021 i 2022. El primer indici, amb unes
Falles celebrades amb el covid-19 circulant, forts retalls
del programa de festejos, toc de queda i considerables res-
triccions d’interacci6 social, on va haver una planta quasi
impossible pels efectes d'una DANA associada als nous
episodis meteorologics extrems lligats al canvi climatic.
El segon, unes Falles en mar¢ de 2022 amb fortes pluges,
com també ha ocorregut durant els mesos de marg dels

darrers anys degut al progressiu calfament de I'Artic pel
canvi climatic. El tercer, unes Falles celebrades en un con-
text en el que s’han disparat els preus de la llum, el suro
blanc, el contraxapat o altres mateéries primeres derivades
dels combustibles fossils, essencials per a la construcci6
de falles i la viabilitat dels tallers on es fan. En suma, una
serie d’indicis que tenen en comu formar part de la multi-
ple i inquietant casuistica generada pel col-lapse ecosocial
referit.

En marg de 2022 per fi se celebraren unes Falles més o
menys homologables als temps prepandemics, degut a les
fortes subvencions oficials rebudes, pero no és cap secret
que en el futur proxim va a ser molt dificil mantenir eixe
nivell, amb tants problemes ecologics, socials, economics
ja coneguts i nous conflictes bél-lics al voltant. Dit més
cruament, el problema central és que multiples problemati-
ques comprometen la viabilitat de les Falles i les grans fes-
tes urbanes. Al remat, esta pandémia sembla ser el proleg
daltres de noves i potser més perilloses, ja que les causes
que 'han produida seguixen operant, com la combinaci6
de canvi climatic i deteriorament industrial de la biosfera,
de manera que les Falles i les grans festes urbanes haurien
destar preparades per a situacions com les de 2020. Amb
el problema tan greu que tenim al damunt sera molt precis
que els que organitzen les grans festes tinguen dissenyats
detallats i consensuats plans de contingéncia, sobretot per
a fer front a episodis meteorologics imprevistos, enfonsa-
ments econdmics, interrupcions en el subministrament
denergia, de materies primeres, aliments i béns essencials,
o per violéncia social al carrer.

Per eixa rad la crisi actual del covid-19, aixi com la in-
tensificacié de la crisi energetica i ecologica, hauria de
servir doportunitat per a obrir un debat en profunditat
sobre la reinvencio integral de la festa. Pero res serios sha
fet fins ara, llevat dalgunes reflexions ben intencionades
pero disperses. El mon faller sembla tornar als temes i in-
quietuds convencionals, dominat per uns grups de poder
altament immobilistes, que fa que sobvien les qiiestions
critiques que a partir d’ara seran existencials per a la festa,
especialment les de caracter ecologic. Dit d’altra forma, la
monocultura fallera hegemonica impedeix o almenys di-
ficulta que es reconega la gravetat de la situacid i la ne-
cessitat d’'unes falles molt més ecologiques, més enlla de
gesticulacions rituals, mesures epidérmiques i campanyes
publicitaries. Hom té la impressié de que el mon faller re-
produeix el discurs banalitzat de la sensibilitat mediam-
biental, pero sense actuar coherentment i generant practi-
ques de fons vinculades a canvis estructurals en el model
de festa, i més bé sembla que eixe mon faller preferix su-
mar-se al corrent dominant d’'una fugida endavant basada
en el tecno-optimisme o en mesures cosmetiques a curt
termini. El que deixa a la festa de les Falles prou exposa-
da a les dures llicons que hauran d’arribar necessariament
per la via dura, la via del trauma, especialment perqueé les-
mentada rigidesa de les estructures de poder de la festa i
la monocultura que la regix, dificulten en gran mesura les



necessaries mesures de transicié ecosocial.

Per a poder gestionar les Falles en un context de col-lapse
en clau ecologica constructiva, cal atendre a quatre qiies-
tions essencials (Taibo, 2021): el que cal rebutjar, el que
cal preservar, el que cal recuperar, i el que cal introduir.
En lapartat del rebuig el concepte clau és decreixement.
Les Falles es voran obligades a decréixer, a reimaginar una
festa més modesta i reduida, que no estiga massa lluny de
la dels anys trenta del segle passat. Una festa més caso-
lana, més arrelada, menys mercantilitzada, també menys
patriarcal i ecologica. Una festa que no siga un objecte de
consum neoliberal més com en les darreres dos décades,
on s'han fomentat la competitivitat, la turistificacio toxica,
els processos de mercantilitzaci6 o la privatitzacié de les-
pai public, amb la proliferacié denvelats, xurreries, para-
detes i estructures que en principi no tenen molt a veure
amb l'arrel de la festa, entrebanquen les relacions fructife-
res amb el veinat i potencien unes festes més brutes, con-
taminants i insostenibles.

Pel que fa a la preservacié sha d’intentar mantenir tota la
valoritzacio i proteccié patrimonial de la festa, especial-
ment la condicid, sempre revisable per la UNESCO, de
Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat. Caldria
mantenir els elements més entranyables i emocionals
d’una festa total, perd sobretot la continuitat i fortalesa
de les comissions, obrint fins i tot la ma a col-laboracions
amb entitats civiques o veinals, per tal de celebrar la festa
de la manera més sostenible possible. I preservar els seus
oficis, les arts i artesanies amb ajudes publiques, accions
estimul i plans estratégics participatius amb una especial
proteccio i salvaguarda de I'essencial i imprescindible.

Quant a la recuperacio es referix a reprendre i actualitzar
l'antiga relacié simbiotica de les falles amb els veins; els an-
tics materials de construccié de falla com cera, teles i cartd;
la implicacié dels xiquets en una concepcié més sanament
mediambiental de les Falles; una festa més diiirna i més
amable, menys alcoholitzada, menys turistificada, menys
tumultuosa i amb menys petjada ecologica. I pel que fa
a la introduccié de novetats, implica transformar en clau
sostenible els materials amb queé son fets els monuments,
buscant altres més accessibles, barats i menys contami-
nants, construint falles de volums més reduits, pero que
retribuisquen als artistes la creativitat i loriginalitat, més
que la grandaria o la repetici6 esteril desquemes coneguts.
I també s’hauria de reflexionar sobre quins son els actes i
rituals de la festa imprescindibles, i quins son clarament
secundaris. Seria peremptori poder incorporar nous actes,
experiencies i iniciatives que vinculen calidament la festa
al seu entorn social urba, amb els seus nous veins, imagi-
naris i expectatives. I sempre sota un fort valor ecologic,
igualitari i comunitari, capa¢ de conciliar lalerta social
propia dels temps que corren amb la resiliéncia, la respon-
sabilitat col-lectiva i lesperanca activa en un mén millor.
Al remat, apostar per unes Falles més ecologiques, és el
mateix que apostar per unes Falles més democratiques, di-
verses i obertes, lligades a unes formes organitzatives més

flexibles i plurals, unes Falles concebudes, en definitiva,
com un espai creatiu, participatiu i popular.
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Resum

“El vell mén es mor. El nou tarda a aparéixer. I en aqueix
clarobscur sorgeixen els monstres”.

(Antonio Gramsci)



Rail Abeledo Sanchis

Doctor en Ciéncies Economiques i Master en Estratégies
i Gesti6 Ambiental. Coordinador de 'Area de Projectes
Europeus d"'ECONCULT. Director Académic de
I'Observatori Cultural de la Universitat de Valéncia.

Radiografia d'unas crisi sistémica

El nostre actual model de civilitzacio, caracteritzat per la
“manera de vida americana’, es troba esgotat. La depen-
dencia del sistema en termes energetics respecte dels com-
bustibles fossils i el fet d'haver depassat fa ja anys el pic
de produccio del petroli (Bordera i Turiel, 2022) aixi ho
evidencien. D'altra banda, a ningu hauria d'estranyar: la
naturalesa extractiva i acumulativa del capitalisme és in-
trinsecament insostenible, ja que requereix de creixement
il limitat en un moén materialment limitat.

En l'actual escenari de globalitzacié economica i finance-
ra, la reproduccio del capital requereix i genera externali-
tats cada vegada més freqiients i intenses tant en termes de
desigualtats i exclusio social com d'extracci6 de recursos
naturals, destruccio dels ecosistemes i pérdua de biodiver-
sitat. Les evidéncies s'acumulen per onsevulla (Nacions
Unides, 2020). Malgrat aixo, continuem aferrant-nos al
pensament magic d'una fe indestructible en la tecnologia:
“alguna cosa inventaran” A aquest tecno-optimisme se
suma la incapacitat per a imaginar alternatives, encegats
pel pensament tnic de la ideologia neoliberal. Com va dir
Frederic Jameson, “és més facil imaginar la fi del mén que
la fi del capitalisme”.

El rerefons del conflicte de la insostenibilitat ambiental es
troba en els propis valors del nostre model de desenvolu-
pament: egoisme, mercantilisme, curtterminisme, consu-
misme, antropocentrisme... Tots ells resulten dificilment
superables amb solucions técniques. Si es pretén un des-
envolupament huma ambientalment sostenible, és im-
prescindible invertir la jerarquia de relacions de poder en-
tre I'economia, la societat i el territori. L'ordre dels factors
altera el producte, i resulta imprescindible posar la logica
econdmica al servei de les necessitats de reproduccio dels
ecosistemes i de les comunitats locals. La sostenibilitat del
desenvolupament és, en els seus fonaments, un problema
cultural de la nostra civilitzacio, dels seus valors i estils de
vida, producci6 i consum.

El repte de la transicié: democracia o bar-
barie

Com transitar de manera justa i solidaria des de l'actual
sistema de produccié i consum cap a les diverses
alternatives possibles i necessaries per al nostre futur
comu? Com evitar caure en solucions unilaterals,
simplistes i populistes i veure'ns abocats a un eco-feixisme
(Manzini, 2000) que ja s'albira en 'horitz6? Que poden
aportar l'art i la cultura a aquest debat? La diversitat de
logiques a considerar (socials, culturals, institucionals,
ambientals, tecnologiques, financeres, laborals, militars...)
determina la complexitat de la transicié a la qual ens
enfrontem, aixi com l'escala global de l'escenari de joc.
Des de la perspectiva de la teoria politica, el paradigma
de la Governanga ens resulta d'interés per a aprofundir en
aquesta qiiestio.

Grafic 1. La fletxa de la dificultat en'esquema de govern
tradicional
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Enfront de conflictes complexos que generen externalitats
cada vegada més intenses i freqiients, com és el cas del
canvi climatic i els desastres naturals associats a aquest, les
solucions requereixen d'acords globals i multilaterals entre
els Estats implicats. Que a més han de ser minimament
consensuats amb la poblacid si es pretén que aquestes
propostes siguen democratiques, justes i viables a mitja i
llarg termini. En cas contrari es plantejarien escenaris de
resolucid del conflicte de naturalesa militar, basades en



la imposicié del poder i la forga, indesitjables socialment
i de dubtosa legitimitat democratica. L'aposta és més
democracia, participacié i transparéncia en la presa de
decisions i les politiques publiques, enfortint a la societat
civil enfront dels interessos i el poder d'uns mercats
estratégics globals i caracteritzats per les seues estructures
oligopolistes, com sén el mercat financer, I'energetic, el de
les telecomunicacions, mitjans de comunicacio, etc).

Grafic 2. Un model d'estils en politiques publiques
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La transici6 a la qual ens enfrontem requereix d'estratégies
anticipatives, donada la irreversibilitat dels impactes sobre
els ecosistemes i les seues comunitats locals. Es precisa aixi
tant d'una major planificacié i regulacié per part de les
institucions publiques com d'una major control social de
les mateixes per part de la poblacio.

D'acord amb el recent informe del Panell
Intergovernamental del Canvi Climatic (IPCC, 2021),
la irreversibilitat d'aquest canvi és ja una realitat. Les
estratégies que es plantegen davant aquesta situacié sén
de dos tipus: la mitigacié dels seus impactes i I'adaptacio
davant les seues conseqiiéncies (Almenar, 2019). En quina
mesura poden contribuir l'art i la cultura a capacitar a
la nostra societat i les seues institucions davant aquestes
estratégies d'actuacié? A continuaci6 passem a identificar
alguns dels aspectes més transcendents.

La centralitat de l'art i la cultura per al
desenvolupament

La definicié de cultura com a “produccié social de
significats” ens sembla interessant per apuntar en dues
direccions clau per a la nostra analisi: el valor de la
cultura com a productora de coneixement i I'organitzacio6
collectiva i cooperativa en aquesta accié. Qui som
(identitat), d'on venim (memoria historica) i a on anem
(projeccié d'utopies, llibertat d'expressio, desitjos) son
qilestions interconnectades i associades als drets culturals
(Declaraci6 de Friburg, 2007) El relat que ens contem a
nosaltres i nosaltres mateixos com a persones i comunitats
es troba en el nucli del conflicte, en definir els estils de
vida, i per tant els models de produccid i consum, i els
valors que identifiquen a aquests.

La imaginaci6 i la memoria alimenten la nostra capacitat
d'armar relats. Precisem tant de distopies com d'utopies
per a encarar la nostra historia i el nostre esdevindre

(Martorell Campos, 2021). Distopies que afavorisquen la
visié critica de la realitat, i no la paralisi d'accié. Utopies
per a somiar alternatives i definir horitzons desitjables.
Enfront dels actuals reptes socials i ambientals, precisem
d'una produccié artistica i cultural més ecologica,
inclusiva, solidaria, pacifista i democratica.

Anteriorment hem assenyalat com la complexitat del
conflicte ambiental determina les limitacions de la
nostra capacitat d'analisi des d'una unica perspectiva
(per exemple, des de l'actual predomini del pensament
cientific-tecnologic). En aquest sentit, autors com Jorge
Wagensberg (2006) apunten a la necessitat d'integrar les
diverses formes de produccid de coneixement de les quals
disposem els éssers humans; cientific, artistic, revelat.
La combinacié i hibridacié de llenguatges i disciplines
resulta imprescindible per a abastar la poliedrica realitat
del conflicte soci-ambiental: es requereix ciéncia i
tecnologia, art, filosofia, psicologia, poética, mitologies...
La nostra caixa de recursos cognitius ha de nodrir-se
tant de la raé com de la intuicio, de logica i d'emocid,
d'inspiraci6, imaginacid... Només aixi podrem abordar
des de les diverses tipologies de la intel-ligéncia humana
(logicomatematica, lingiiistica, espacial, musical, kinesteésic-
corporal, intrapersonal, interpersonal i naturalista) la
complexitat del repte de co-evolucié d'ecosistemes i
societats humanes al qual ens enfrontem.

I és aci on la capacitat integradora de l'art (Fibla, 1997)
pot contribuir decisivament. La naturalesa dels agents
culturals com a treballadors cognitius i el valor de les
disciplines i metodologies artistiques en la promocié de
I'educacio, el pensament critic, disruptiu i lateral resulten
eines indispensables per a la resolucié del conflicte al qual
ens enfrontem com a societat global. La contribucié al
debat que aporten elements com l'estetica, la imaginacio, la
manipulacié simbolica, la creativitat o la intuicié resulten
d'especial interés per a identificar i proposar alternatives.

La produccio cultural i els serveis artistics i creatius troben
aixi tot un mon de possibilitats per a dissenyar continguts
i programacié que faciliten l'articulacié de narratives i el
desplegament de tecniques i metodologies per ala transicié
desitjada: pensament critic, alternatives i imaginaris
socials, valors ecologics i etics, accions de participacio
democratica, etc. El focus es desplaga de la produccid
d'objectes artistics a la gesti6 artistica dels processos de
transformacié i innovaci6 social i institucional. Mereix
destacar-se el rol a exercir pels espais culturals en aquesta
missid, donades les seues caracteristiques especifiques com
a espais i tallers simbolics, de (co)creacid, debat i critica,
experimentacid, formacid, participaci6 i innovacio.

També la programacio cultural de I'espai public resulta de
singular interés, ja que pot impulsar el desenvolupament de
la capacitat d'acte-organitzacié de la societat civil a través
de la dinamitzacio, sensibilitzacié i mobilitzacié social,
activitats d'educacio6 artistica i creativa o la investigacid



i experimentacié artistica. Les eines i metodologies
(pensament artistic, de disseny, creatiu, visual, rizomatic,
etc) de les diverses disciplines artistiques i les diverses
accions possibles a desenvolupar en els espais publics
de barris i ciutats (festivals, tallers de creacid, processos
participatius, accions de mediacié artistiques, exposicions,
etc) poden facilitar serveis i activitats fonamentals per a la
transformacié social i economica que es reclama com a
imprescindible.

Fer front a la sequera imaginativa propia del pensament
Unic crematistic i identificar alternatives de futur,
imaginant escenaris desitjables i dissenyant fulls de
ruta innovadors, participatives i consensuades per a
aconseguir-los resultara imprescindible per als nostres
pobles i ciutats en les proximes decades.

Conclusions: els reptes a afrontar

Davant aquest escenari definit, no podem deixar la
precarietat de partida que caracteritza a bona part de les
organitzacions i treballadors culturals, i la intensificacié
que les successives i recents crisis han generat en la mateixa
(Abeledo 2020).

D'altra banda, també hem de destacar els riscos que
comporta el procés en termes d'instrumentalitzacid
de lactivitat cultural. Una excessiva mercantilitzacid
comporta la banalitzacié de la cultura, una excessiva
institucionalitzacio, la seua pérdua d'autonomia.

En definitiva, els escenaris de futur dependran de com
evolucionen variables transcendentals com el valor social
atorgat a la cultura, la capacitat de vertebracié sectorial i
mobilitzacié dels seus agents o l'articulacié de politiques
publiques decidides, innovadores, integrals i amb recursos
suficients. De totes elles dependra la nostra capacitat per
a desplegar la potencial centralitat de la cultura per a
un desenvolupament huma i ambientalment sostenible,
d'acord amb els principis i directrius de 'Agenda 21 de la
Cultura (2009).
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Resum

La visi6 del mén des de tres entorns i les relacions que s'es-
tableixen entre els diversos elements que els componen,
en el cas de I'Arquitectura, generen nombroses interac-
cions amb unes molt fortes connotacions socioambientals.
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Alafidel S. XX alguns tedrics europeus van conceptualitzar
el mon representat en tres grans entorns o universos: els
Tres Mons de Karl Popper (1967); Teoria dels Tres Entorns
Javier Echevarria (1999) ... Fins llavors, des de Plat6 fins
al concepte de referent en la semiotica extensional del S.
XX, passant per B. Bozen o G. Frege, les teories sobre la
interpretacié del mon havien sigut dicotomiques.

Segons aquestes teories, el primer “moén” o entorn E1 ho
forma el medi ambient natural que inclou tot allo que pot
ser explicat per les ciéncies naturals. No sols abasta als éssers
vius i els materials, sind també els objectes artificials (com
els objectes d'us) i els fenomens o ocurréncies fisiques. A ell
s'accedeix amb les mans i els sentits.

El segon “moén” o entorn E2 esta constituit per la cultura
i inclou tot l'estudiat per les ciéncies humanes, com les
construccions socials (significats, valors, idees, normes,
ritus...) i totes les formes de relaci6. La seua naturalesa és
eminentment immaterial. A ell s'accedeix amb la ment,
l'educacio i el comportament.

Si K. Popper va identificar el tercer “mén” com el conjunt de
conceptes o veritats ontologiques, J. Echevarria va visualitzar
en la seua teoria els origens de la nova era digital. Per a ell,
l'impacte de les tecnologies de la informacié havia suposat
la irrupci6é d'un nou entorn o univers, diferent dels altres
dos on les societats havien viscut i interactuat fins llavors.
Aquest nou entorn no va portar només avancgos tecnics,
també va suposar canvis profunds en la nostra manera de
veure, de pensar i d'estar en el mon.

El tercer entorn E3 de Echevarria esta configurat pel digital.
La seua substancia és la informaci6 i la seua naturalesa
computacional. A ell s'accedeix mitjancant dispositius
telematics connectats a la xarxa. La seua existeéncia resideix
en impulsos energetics gestionats per aparells electronics,
sense relacio aparent, ni extensional ni temporal, amb la
informaci6 que contenen (no és analogic). No obstant aixo,
és capag de crear l'aparenca de realitats virtuals intermedies
que els nostres sentits poden captar i el nostre enteniment

comprendre per analogia: és el que Mark Zuckerberg ha
vingut a cridar, amb fortuna, el Metavers.

Encara que molt conceptuals i una mica simplificadors,
aquests tres “mons” ens ajuden a comprendre les complexes
relacions que s'estableixen entre el Medi Ambient (que
abasta gran part de l'entorn natural E1) i I'Art (clar
exemple de construcci6 cultural de l'entorn E2) i, dins d'ell,
I'Arquitectura.

Des de la psicologia ambiental i l'interaccionisme simbolic
(Berger i Luckman, 1966; Stoetzel, 1970), s'afirma que tot
ens o objecte de l'entorn natural E1 presenta un reflex en
l'entorn cultural E2, a partir dels significats que els grups
o comunitats socials els atorguen. Es diu, aixi, que el medi
ambient estd “transculturat” en les societats. El procés
d'apropiacié funciona en doble sentit: d'una banda, el
grup “s'apropia de l'objecte o l'espai ambiental usant-lo
i transformant-lo fisica i simbolicament”; per un altre el
grup “incorpora a la definici6 de la seua identitat” imatges,
coneixements, conductes i experiéncies propies d'aqueix
objecte o ambient (Varela i Pol, 1994). L'Art és un dels
principals mecanismes que els individus i les comunitats
hem manejat des de sempre per a atorgar significats (E2)
als fenomens i les coses (E1) i apropiar-nos simbolicament
d'elles.

Que podem entendre per Art? Per als grecs les tejnai eren
les diferents arts, que ells identificaven amb els oficis.
Seguint aquesta tradicid, durant molt de temps es va
entendre per art la virtut o habilitat per a fer alguna cosa.
A aixd hui ho denominem “técnica” (el propi terme deriva
etimologicament del grec), i ho diferenciem del “art’,
seguint una concepcio hegeliana, per mancar de la gracia
creativa i inimitable que a aquest s'atribueix. L'art és una
construccid social, desproveida d'una fi o impuls originari
d'utilitat, la naturalesa de la qual pertany completament
a l'entorn cultural E2, mentre que la técnica, fins i tot
requerint coneixements i destreses, empra eines i genera
objectes propis de l'entorn natural E1, conformement a un
proposit o fi. Sovint, la diferéncia entre tots dos conceptes és
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borrosa. Els uneix un vincle necessari, perqueé la tecnica és
sempre el suport de l'art (Arnau, 2000).

Dins de I'arquitectura, podem identificar la técnica com tot
el relacionat amb la “edificacid”: processos, accions, oficis
i instruments destinats a fabricar edificis (E1). L'art en
arquitectura és una mica més, i resideix en el do de conferir
significat a aqueixos edificis, dotant-los de sentit dins d'una
cultura i fent-los capaces d'estimular fruicio (E2). Versant
aquesta monografia sobre “art i medi ambient”, resultara
pertinent detindre's en les relacions mantingudes entre el
medi natural (E1) il'arquitectura com a art (E2), que a partir
d'ara direm Arquitectura (amb majuscula). Sera obligat,
no obstant aix0, referir-se també a l'edificacid, donats els
notables impactes que aquesta causa al medi ambient, tant
a escala d'edifici com de barri i de ciutat. Per a fer-se una
idea, per exemple, s'estima que la industria de la construccié
és responsable del 18% de les emissions mundials de gasos
d'efecte d'hivernacle (GEH).

Fixem-nos en els materials. L'energia consumida en els
processos d'extraccid, produccié i/o transformacié dels
materials d'edificaci6 era minima, o com menys assumible,
amb la construccid tradicional, quan s'utilitzava fusta, pedra,
terra crua, ceramica i conglomerants naturals com l'algeps
o la cal¢. Amb els nous materials, incorporats després de
la revoluci6 industrial, com el formig6 (ciment Portland)
o lacer, el consum unitari d'energia es va multiplicar
per 6. Alguns materials de construccié introduits amb
posterioritat, com l'alumini o el poliestiré, requereixen
hui fins a 40 vegades més energia que la fusta per a ser
produits i transformats. D'altra banda, si bé la produccié
de la ceramica o els conglomerants tradicionals requereixen
coccid i, per tant, la seua transformacié produeix gasos
d'efecte d'hivernacle (CO,), les quantitats son irrellevants
comparades amb les que genera la produccié industrial
de Portland, acer, alumini o poliureta. Si a aixo afegim el
creixement progressiu de la construccid, experimentat des
de mitjan S. XX, fruit de la superpoblacid, ens podem fer
una idea de la dimensi6 de l'impacte.

Per a palliar-ho hui es promou la construccié sostenible,
avaluant la petjada de carboni i analitzant el cicle de vida dels
materials. Destaca el foment de la construccié amb fusta,
perque contribueix a fixar, en els nostres propis edificis, el
carboni que els humans hem estat alliberant l'atmosfera des
que cremem combustibles fossils per a produir energia.

També cal considerar el transport, que és un altre poderds
generador de GEHs. La construccid tradicional sempre va
utilitzar materials del lloc, excepte en casos d'arquitectures
sumptuoses molt singulars. El motiu era simple: I'elevat
cost que imposava l'implique de considerables volums de
materials pesats feia inviable portar-los des de lluny. On no
hi havia pedreres, s'utilitzava rajola; si faltava combustible
que cremar en els forns, es recorria a la terra crua; en zones

geologiques pobres en calg, s'utilitzava algeps; si els boscos
estaven lluny, els troncs es transportaven “riu avall” fins a
les serradores més proximes... L'arquitectura s'adaptava
amb eficacia als recursos disponibles del lloc, com sempre
l'han fet els sistemes eficients (Fig. 01). Amb la irrupcio6
del transport per carretera el panorama va canviar, i es
va desbocar després de la globalitzaci6 i I'explosio del
transport maritim. Hui es pot disposar de qualsevol
material de construccid en qualsevol lloc, fins i tot a menor
preu que els materials locals. Els edificis de hui manquen
d'identitat associada a la matéria i, al mateix temps,
l'impacte provocat pel transport vinculat a la industria de
la construccié s'ha disparat.

Construccié vernacla
a la vall del Outat, el
Marroc, 2012.
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Una cosa equivalent ocorre amb les deixalles, tant de la
propia edificacié com del seu contrari: I'enderrocament,
i no sols pel transport (que també). Hui es promou la
circularitat dels materials, que va caure en desgracia amb
l'economia liberal del S. XX, després de segles practicant
I'habit de reciclar. Abans es valoraven i reutilitzaven
les deixalles dels edificis vells per a donar vida als nous.
Portes, bigues, carreus, rajoles, teules, taulells, rajoles,
reixeries... en la societat de hui no sén més que enderrocs
(“fem”) destinats a emplenar sense fi els abocadors que
arruinen el territori i el paisatge. En un moén finit (E1) una
industria vora¢ que extrau més i més recursos i genera
deixalles sense limit no és sostenible. La construccié de
hui procura reposar la circularitat perduda, connectant de
nou les entrades amb les eixides.




Un altre aspecte a tindre en compte és la preséncia de
Compostos Organics Volatils (COV) en els materials
contemporanis que emboliquen el nostre espai vital,
especialment els materials sintetics (moquetes, paviments
de vinil, adhesius, pintures, massilles...). Aquestes
toxines poden causar danys en el fetge, els renyons i
el sistema nervids central, a més de cancer, reaccions
cutanies al-lergiques, nausees, vomits, maldecaps, fatiga,
marejos o afectar negativament el creixement i la fertilitat
(Rose, 2018). No sembla, per tant, que aquests materials
contribuisquen a generar ambients “sans” per a habitar,
i per aix0 hui es limita el seu us en espais destinats a
la infancia o a persones delicades de salut (hospitals,
residéncies...).

Segons sembla fins al moment, i sense eixir de I'entorn
natural El, resulta evident que 1'ds de materials en la
construccio no ha contribuit a millorar el Medi Ambient,
siné més aviat al contrari, sobretot després de la revolucio
industrial i molt especialment durant les tltimes décades
del S. XX. Una cosa equivalent pot dir-se de l'energia
que consumeixen els edificis durant la seua vida util
(augment de la demanda, escassa eficiéncia energetica...);
del territori més o menys fertil que ocupen (creixement
incontrolat de les ciutats); dels problemes de mobilitat
que generen (megaciudtats, zoning, urbanitzacions
suburbanes...); de l'aigua potable que gasten i contaminen
(vaters, rentadores, piscines...); dels aliments exogens
que consumeixen i rebutgen (deserts alimentaris...).
La construccié tendeix a deteriorar el Medi Ambient i,
malgrat que en les ultimes décades s’ha pres consciéncia
d'aixo, les positives accions empreses per a corregir-ho
tardaran temps a donar resultats sensibles, sobretot als
paisos en vies de desenvolupament.

Més enlla del mon de l'edificacié (E1) quin paper pot
jugar I'Arquitectura i l'art (E2) en tot aix0...? Tornem a
fixar-nos en els materials. Com defensen els semiolegs,
els objectes i els materials de construcci6 venen carregats
de significats culturals abans fins i tot de ser utilitzats.
Vegem alguns exemples: la fusta o la pedra, com a simples
materials bruts, manquen de significat primari vinculat a
l'edificacio, atés que no és possible associar-los una utilitat
concreta. La denotacié prové de l'objecte constructiu.
Llinda, biga, cintra, porta, marc... generen significats
primaris associats a objectes de fusta en edificacio, atés
que denoten funcions especifiques (carregar, rebre, cobrir,
tancar, bastir...). Per part seua: carreu, dovella, llosa,
mampost, capitell... generen significats associats a objectes
de pedra (apilar, voltejar, solar, fabricar, sostindre...). Es
tracta de denotacions (E2). Pertanyen a la “llengua” (part
social del llenguatge, homogenia i estable) i resulten del
mer pla d'expressio. Es produeixen fins i tot en abséncia
d'edifici: per exemple, quan aquests objectes es mostren en
un magatzem de materials de construccio.

Els significats secundaris o connotacions, subordinats
als primaris, son els que realment configuren sentit i

conformen les nostres maneres de veure i d'entendre
el mén: modulen la nostra cultura (E2). Pertanyen a la
“parla” (realitzacié concreta, individual i intencional, de
la llengua), que és 'ambit on es mou l'art i I'Arquitectura.
Constitueixen un regim complex: funcionen en diferents
plans o nivells de significatison sensibles ales connotacions
d'altres escales (sistema, tipus, edifici, barri, ciutat...), aixi
com a les circumstancies de I'expressié (mitja, manera,
ocasio, condicié...).

Un dels plans connotatius dels materials en Arquitectura
es referisca a la dicotomia tradicié-progresse. Fins a
la revolucié industrial, els materials de construccié
havien sigut basicament els mateixos. Els nous materials
industrials (formig6, acer, vidre...) van arribar amb
connotacions vinculades al progrés. L'Arquitectura, si
volia ser representativa de la modernitat, havia d'utilitzar-
los i mostrar-los. Aixi, els materials tradicionals (més
sostenibles), al no ser signe de progrés, van adquirir
connotacions de signe pejoratiu i es van anar abandonant
i relegant a I'ambit de l'arquitectura modesta o anonima.
Els nous materials, produits industrialment, van naixer
desproveits de significats vinculats al lloc (materials
globals). Aquesta qualitat sera molt valorada per la
modernitat, que aspirava a l'abstraccié i a establir una
sort d'estil “universal” (connotacié estética), valid en
qualsevol ubicacid. En molts llocs, els materials i sistemes
constructius historics venien carregats de significats
identitaris, connectats amb la tradici6 local (p.e. el granit a
Galicia, la pissarra a Pirineus...). Amb el desenvolupament
urbanistic, alli on les connotacions de progrés van
prevaldre sobre els significats de la tradicid, I'Arquitectura
historica va ser substituida per una altra construida en
formigd, acer o vidre i, amb aix0, van ser esborrats del lloc
els trets més genuins de la seua identitat.

També s'atribueix als materials valors propis del'ética, com
I'honestedat o la noblesa. Un material ha de mostrar la seua
naturalesa (p.e. aparentar pedra només quan és pedra) i
comportar-se conformement a la seua funcié (suportar
pes si és un mur o un pilar, treballar a flexi6 si és una biga o
una llosa...). En cas contrari es prenyara de connotacions
doloses, propies de l'impostor o el falsificador. D'altra
banda, s'atribueix noblesa a un material quan envelleix bé
i, sobretot, si incrementa la seua estima cultural amb els
anys.

Un altre pla significatiu dels materials esta relacionat
amb el seu caracter o condicio: la pedra és freda i solida;
la fusta calida i lleugera; a la rajola resistent i versatil;
el vidre transparent; el formigd pesat; l'acer lleuger...
Aquestes connotacions es transfereixen amb intencié a
les Arquitectures que els disposen, reforcant la idea que es
busca amb el disseny i amb la forma: pesadesa, lleugeresa,
transparencia, calidesa... A elles se sumen altres continguts
relacionats amb l'auréola o reputaci social, bé siga pel seu
valor simbolic (marbre = riquesa; rajola = modéstia) com
per la seua laboriositat o vistositat estética.



L'Arquitectura i l'art (E2) han vingut resignificant els
materials al llarg de la historia, contribuint amb aix0 a
l'evolucié de la cultura i ensenyant a veure el mén (E1)
d'unaaltramanera. Enaqueixalinia, fruitdela difusid enels
mitjans especialitzats d'experiencies pilot d'Arquitectures
sostenibles, hui es percep en els materials de construcci6
una incipient capa verda de significat, que valora la
sostenibilitat i injuria I'impacte mediambiental. La fusta,
abandonada en el seu moment per facilitar i propagar
els majors incendis urbans de la historia, hui és valorada
com el material insignia de 1'Arquitectura sostenible. El
formigo, apreciat fins fa poc per les seues prestacions, la
seua versatilitat i per ser signe de modernitat, hui és evitat
per la seua voracitat extractiva, la seua elevada petjada de
carboni i la seua escassa circularitat.

Alguna cosa (encara poc) esta canviant en I'Arquitectura
i d'aqueix lliscament semantic deriven canvis incipients
en l'edificacié. Perd no n'hi ha prou amb fomentar una
edificaci6 més verda (E1), també necessitem canvis de
conducta (E2). Perqué la tendencia es consolide i els
efectes es perceben és imprescindible que prospere una
visié ampliament compartida de I'emergeéncia ambiental,
al costat d'una actitud majoritaria de disposicio6 al canvi.
La informacio, per molt didactica que es mostre, a penes
indueix canvis de conducta. La majoria de les nostres
accions son habits, motivats per biaixos cognitius i
pautes socials (Rose, 2018). A més, per a ser efectius, els
canvis han ser socials (de grup) i no sols individuals Pot
I'Arquitectura ajudar a aixo?

L'Arquitectura és molt més que materials: és una
manifestacié cultural complexa els registres de la qual
allotgen un embull de significats lligats amb la societat a
totes les escales. Molts comportaments sén resultat dels
seus dissenys. No en va, la historia de I'Arquitectura és la
historia de les cerimonies de 'home (Arnau, 2000). Per
exemple, les religions de les diferents cultures sempre
han procurat, d'una manera o un altre, harmonitzar
simbolicament als homes amb la naturalesa, regal dels
déus. L'Arquitectura del temple (obra dels homes i estatge
dels déus) sovint ha pretés representar culturalment
aqueixa harmonia, a més de suscitar ritus i estimular
comportaments coherents amb ella. A les ciutats de hui,
més enlla de la religid, els nous “temples” de la naturalesa
sOn els parcs, jardins i grans bulevards: la infraestructura
verda. A part de contribuir al benestar fisic i mental de
els/as ciutadans/as, netejar l'aire i compensar l'efecte “illa
de calor’, els parcs urbans estimulen comportaments
saludables, com caminar a l'aire lliure o practicar I'exercici
fisic.

La conversié en zona de vianants dels barris també
indueix a caminar, i no tant per a escampar-se (com als
parcs) sind com a manera de mobilitat urbana alternatiu
a l'automobil. A més, al costat del manteniment del
paisatge urba, contribueix a fomentar la percepci6 d'ordre,
que transmet confianga i propicia la cohesié social. Els

equipaments de barri (piscines, gimnasos, biblioteques...)
i les places per als vianants amb amplis espais per a estar,
augmenten la connectivitat local, que suscita expectatives
compartides, estimula el sentiment d'eficacia col-lectiva i
afavoreix els comportaments de grup (Fig. 02). També els
horts urbans ordeixen comunitat, a més de proporcionar
aliments frescos de proximitat i de contribuir a atenuar
l'illa de calor.

L'accés a una llar segura és essencial per al benestar
psicologic de les persones, especialment de la infancia. La
Constitucio6 reconeix el dret de tots a “gaudir d'un habitatge
digne i adequat” (art. 47). El parc edificatori existent
sha de valorar com un patrimoni energetic i material
ja transformat. Rehabilitar aquest parc edificatori per a
albergar les noves necessitats és una acci6 sostenible en si
mateixa, que explota els habitatges existents com a recurs.
No obstant aixo, moltes d'aquests habitatges estan lluny
de ser adequades (instancia tecnica) i dignes (instancia
cultural). Adequar el parc immobiliari, especialment des
del punt de vista energetic, és una prioritat estrategica de la
Comunitat Europea, i a ella destina considerables recursos,
amb horitzons ambiciosos i compromisos ben definits.
La instancia cultural (habitatge digne), en canvi, sembla
desenfocada. Es confia al compliment d'estandards minims
d'equipament, superficie i distribucié (habitabilitat), tots
ells indicadors fisics (E1), quan la dignitat d'un habitatge
pertany completament a I'entorn cultural E2 i és dificil de
mesurar amb indicadors quantitatius. Resulta preocupant
observar, en aquest sentit, com proliferen hui, en les
periféries de les nostres ciutats, enormes blocs inconnexos
d'habitatges nous i, sobretot, la sorprenent demanda que
desperten: I'Arquitectura té, en aquest terreny, treball per
fer...

D'altra banda, la irrupci6 de l'entorn digital E3 i la
consegiient gestid telematica de la informacié, ha
impulsat l'ocupacié generalitzada d'indicadors per a
mesurar i avaluar el desenvolupament de les ciutats. El
Big Data i la Internet de les Coses esta permetent, a més,
monitorar-les. Les Smart City utilitzen tecnologies digitals
per a perfeccionar i interconnectar els sistemes urbans,
disminuir el consum de recursos i propiciar la participacio
ciutadana. Aixi, aprofiten els avancos tecnologics de
I'entorn digital per a optimitzar la ciutat des del punt de
vista mediambiental. Per6 aquests avanc¢os podrien ser un
miratge. La revolucié causada pel nou entorn digital E3 en
l'ambit de I'Arquitectura (i en els altres ambits) va molts
més enlla de l'assisténcia tecnologica al mén natural E1 i
afecta de ple a l'entorn cultural E2.

En 1995 en arquitecte japonés Toyo Ito va publicar el
seu visionari Blurring Architecture, on afirmava: “Hem
d'idear una arquitectura proveida d'un limit que funcione
a manera de sensor, a semblanga de la pell humana i tan
sensible com aquesta. Ha de ser una arquitectura que
incorpore una relaci6 interactiva entre l'entorn artificial i
el natural, garantint una llar agradable per al nou cos” (Ito,



Escalinata de San Francisco de Quito, l'Equador, 2014.

Explotem la Terra de forma tan brutal perqué
declarem morta la mateéria i degradem la terra a
recursos. La “sostenibilitat” per si sola no basta per
a revisar fonamentalment la nostra relacié amb la
Terra. El que es necessita és una concepcioé diferent
del tot de la Terra i de la matéria... L'ecologia
hauria d'anar precedida d'una ontologia de la
mateéria (Han, 2021).

1995). Ito proposava una arquitectura “blana”, definida
per un “habitant nomada” i mediada per una “epidermis”
artificial d'informacid. Segons Manuel Cerda (EI Espacio
Ubicuo, 2017), les bases conceptuals en les quals sembla
assentar-se 1'Arquitectura del nou entorn digital E3,
es resumeixen en diversos punts: el smart-phone és la
nova ‘estada” de l'era digital, que dona forma a l'espai i
permet trencar els seus limits; la “casa” es torna difusa,
l'arquitectura s'adapta plasticament a I'habitant, l'individu
pot installar la seua “cabanya digital” en qualsevol lloc i
la infraestructura telematica ha de permetre-ho; l'espai
public esta en el “aparéixer” en la xarxa i tot espai connectat
és “lloc”; la xarxa propicia la produccié col-laborativa de la
realitat i permet la hibridacié del public sobre la base de la
diferéncia. Es tracta, per tant, d'un gir radical en la manera
de veure i d'entendre I'Arquitectura.

El tecnologic i el digital (E3) ve hui qualificat amb
connotacions de signe positiu, relacionades amb el
progrés. No falten veus acreditades que alerten dels riscos
que comporta aquesta nova manera de conceptualitzar el
mon. El filosof corea Byung-Chul Han (No-Coses, 2021)
adverteix que “'ordre de la terra es compon de coses (E1)
que adquireixen forma duradora i creen un entorn estable
on habitar. La desintegraci6 de les arquitectures temporals,
entre les quals també es compten els ritus (E2), fan que
la vida siga inestable” Han afirma que la digitalitzacié
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“descosifica’ el mon, afebleix els llagos que uneixen a les
comunitats i pot donar lloc a un tipus diferent d'ésser
huma, deslligat de la “moral de les coses”. “Les coses ens
permeten veure el moén. Elles creen visibilitats, mentre
les no-coses (el digital) les destrueixen”. Per a Han, la
informacié és “sorollosa” (“la informacié silenciosa és
un oximoron”). Si les deixalles i els residus materials
contaminen al medi natural E1, el soroll (no sols acustic,
sobretot visual) i les deixalles de la comunicacid i la
informacié de l'entorn digital E3 contaminen greument
l'entorn cultural E2. Han no és optimista.

El sector de l'edificacio (E1) esta immers, com hem vist,
en un incipient procés de reconversi6 verda. Entre altres
palanques, es recolza en la informaci6 i en els avangos
tecnologics que li brinda el nou entorn digital E3. Es un
fenomen positiu i clarament necessari, perod podria no ser
suficient. A més de promoure la seua extensio a tots els
paisos del Planeta, seran necessaries una visié ampliament
compartida de I'emergencia mediambiental (E2), canvis
en la conducta collectiva i una actitud majoritaria de
disposicié al canvi. L'art i I'Arquitectura, ben orientats,
poden contribuir a aixo. L'expansié del moén digital
(E3) a totes les facetes de la vida i de la cultura, inclosa
I'Arquitectura, podria estar espentant en el sentit contrari.
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Resum

La humanitat sempre ha sentit I'impuls de reflectir les seu-
es preocupacions i les seues inquietuds a través de proce-
diments que hui dia han acabat per considerar-se art. Una
de les majors aspiracions de l'art, ha sigut la de capturar
de la manera més fidel possible la naturalesa. En aquests
temps de crisis soci-ambiental global, sentim la necessitat
de retrobament i re-connexié amb la naturalesa. Sorgeix
la necessitat d'establir noves férmules per a la re-connexid
amb el paisatge i amb la comunitat a través de I'educacié
ambiental i de 'art.



Pepa Présper i Silvia Ferndndez

Pepa Préosper Candel. Bidloga-zoologa, técnica i
educadora ambiental del CEACV.

Silvia Ferndndez Présper. Historiadora de I'art;
especialitzada en restauracié i exhibici6 d'art
contemporani. Mediadora i gestora cultural de
ANTespacio (Bilbao).

La naturalesa ha sigut una font d'inspiracié per a la
humanitat des dels seus inicis i el despertar de la creativitat
i l'art en totes les seues manifestacions com la musica, la
dansa, el cinema, la moda, el teatre i les arts plastiques,
entre altres.

La humanitat sempre ha sentit I'impuls de reflectir les
seues preocupacions i les seues inquietuds a través de
procediments que hui dia han acabat per considerar-se art.
Motivats per una necessitat -vegeu les pintures rupestres
en les quals es pintaven animals que es desitjava cagar-,
per supersticié -figures paleolitiques que invoquen a la
fertilitat femenina-, o més endavant en el temps, per una
voluntat poética de reflectir preocupacions de caracter
més subjectiu -com van fer els Romantics en el segle XVIII
a Europa-, com a reivindicacid politica - com és el cas de
Fina Miralles qui es va enterrar de cintures a baix per a
realitzar la seua obra Dona-arbre (1973)- i fins i tot amb
la finalitat de produir emocions plastiques en l'espectador
que s'enfronta a un paisatge determinat, com el moviment
Land Art, art de la terra, art ambiental o obres de terra,
per a manifestar la interaccié huma-artista-medi ambient
(Robert Smithson, finals anys 60, principis 70); obres que
es duen a terme en l'exterior amb materials de l'entorn,
i es mantenen en ell, exposades al pas del temps, a les
inclemencies meteorologiques.

La naturalesa sempre ha sigut utilitzada per l'art i, de fet,
una de les majors aspiracions de l'art, fins ja entrades les
avantguardes, ha sigut la de capturar de la manera més
fidel possible la naturalesa.

L'art ens permet percebre i conéixer d'una forma nova

el nostre entorn i els seus problemes soci-ambientals. La
mirada artistica ens permet descobrir nous elements i
integrar altres punts de vista.1

La mirada artistica és una mirada apassionada, i és la
passio la que ens fa re-connectar-nos i implicar-nos amb el
nostre paisatge i la nostra comunitat.?

Necessitem la naturalesa, ens sentim espontaniament
atrets per ella, amb ella ens desenvolupem de forma més
saludable, tant a nivell fisic, mental, emocional, social,
com a espiritual. Actualment es parla de “Els banys de
Bosc” -iniciativa oriental que va sorgir en els anys huitanta-
també coneguts com Shinrin Yoku -és una activitat
consistent a realitzar una visita a un bosc submergint-se
en ell amb els cinc sentits, a fi d'obtindre un benestar per a
la persona o un benefici per a la seua salut-.

L'educacié ambiental com a ambit emergent de I'educacié
social, necessita de la naturalesa, es fonamenta en gran
manera en ella, pretén despertar la sorpresa innata per ella,
per la bellesa dels paisatges, posant el focus també en els
usos i serveis que aquesta ens aporta, i en els impactes que
ocasionem en ella. Amb I'educacié ambiental es potencia el
coneixement, la formacio, la comunicacié plurisensorial,
el sisé sentit de la sorpresa (R. Carson), la cura, l'empatia
i la participacio ciutadana en la conservacié dels recursos
naturals i socials, també aporta valor a l'espai on vivim
i d'on venim i genera sentit de pertinenga. En educacid
ambiental es posa en evidéncia que els recursos naturals
son finits i que no tenim un planeta B; per aixo incitem al
respecte dels recursos basics com l'aigua, els aliments, la
flora, l'aire, el sol, la fauna, els minerals i també a nosaltres



mateixos, a la comunitat i a les interaccions d'aquesta amb
l'entorn; i el més important que puga calar prou perque es
trasllade a I'entorn més immediat i que el seu efecte siga
multiplicador. L'educacié ambiental és també emocional.

En l'actualitat, a causa de la desconnexié afectiva amb el
paisatge i el nostre entorn natural i social, com a societat
molt tecnologitzada que som i en aquests temps de crisis
socioambiental global que vivim, es fa molt necessaria
la re-connexié amb el paisatge que al seu torn ens re-
connecta amb nosaltres mateixos, amb la nostra propia
naturalesa. Richard Louv periodista i autor estatunidenc
va encunyar el terme “Trastorn per deficit de naturalesa”
? i va analitzar les conseqiiéncies sobre la nostra salut
fisica, psiquica i emocional de la desconnexié d'aquesta,
de manera que en la naturalesa trobem l'eina terapéutica
que la societat tecnologica actual necessita.

Es necessari canviar el nostre punt de vista antropocéntric
com a mers observadors del paisatge i passar a reconéixer-
nos com un element més d'aquest. La humanitat, com
una especie més que som, hem de sentir-nos part del
paisatge, de la naturalesa, de I'entorn, del medi ambient
en definitiva.

A més de la naturalesa i de l'art també necessitem la
ciéncia perqueé analitza i extrau conclusions respecte a
elements concrets, especifics, pero a diferencia d'aquesta
.Aart i l'educacié ambiental no separen a l'ésser huma del
seu entorn, i no parlen de la naturalesa en tercera persona,
siné que estableixen un dialeg fluid amb ella. !

A les persones que exercim l'educacié ambiental, ens
apassiona el medi natural, ens sorprén, és una font
diaria d'aprenentatge, ens fa estar atentes i en el nostre
exercici estd el transmetre i contagiar aquests valors. Es
també la nostra intenci6 ajudar l'interlocutor a entendre
la naturalesa, a sentir-se part d'ella, a implicar-se en els
Seus processos, a activar-se tots els sentits; desitgem també
comunicar, incitar a la reflexid, sensibilitzar, conscienciar,
preguntar-se, animar a la participacié per a passar a
l'accid. En el context actual d'emergeéncia climatica, hem
de ser molt conscients de I'is que fem dels recursos, no
tardar a actuar, per a no minvar-los i menys esgotar-los;
aprendre i ensenyar a viure des de la necessitat més basica,
el consum primari i la vida senzilla, -si puc gaudir a prop
no em vaig tan lluny; si com a sa deixe menor petjada;
si viu sa no genere residus innecessaris; camine o cicle i
per aixo no contamine; restaure en lloc de renove; apague
el que no és necessari mantindre encés... Es fa necessari
revisar i superar la mirada tradicional de la naturalesa
com una canastra de recursos per a ser utilitzats i servir-
nos d'una manera donada, en aqueixa cerca de generar i
de construir una altra mirada, una altra concepcio des de
les potencialitats i des dels valors i les bones practiques per
a la cura del nostre medi ambient.

Sorgeix la necessitat d'establir noves formules per a la re-
connexio amb el paisatge i amb la comunitat a través de
l'art i de l'educacié ambiental que potencien la recuperacio
i conservacio de les relacions naturals entre els éssers
humans, i entre aquests i la naturalesa de la qual formem
part.!

El CEACV -Centre dEducaci6 Ambiental de la
Comunitat Valenciana- és un centre de recursos que
convida a la re-connexié amb I'entorn; en ell es duen a
terme tasques de formacid, informacié i sensibilitzacid
a la societat en general sobre els valors del nostre medi
ambient. El CEACYV inicia un projecte per a recuperar la
importancia de la relacié amb la naturalesa i amb I'art que
ja plantejaven a la fi del segle XIX artistes i renovadors
pedagogics com Francisco Giner dels Rius. En aquest
Centre el desplegament d'activitats, les tematiques en les
quals es treballa es relacionen amb els diferents recursos
ambientals, -paisatges, flora, aigua, art, energia, oliveres,
biodiversitat, residus, ocells, mobilitat, horta i medi mari,
entre altres-, activitats que es distribueixen al llarg dels 12
mesos de l'anyil'eslogan de cada grup d'aquestes, de gener
a desembre és: “Planta un arbre, sembra futur”, “Paisatges
daigua, paisatges de vida, “A Thort tot son recursos’,
“Biodiversitat per tot arreu”, “Emergencia climatica, qué
puc fer jo?”, “Tretze son tretze”, “Consum a gust’, “Volant,
volant’, “La mar de neta’, “Anant anant o amb poques
rodes”, “Pa, oli i vi, balsam divi” i “Recicla-Art™.

La naturalesa, com l'art i 'educacié ambiental sén una
celebracid, cada moment és unic i diferent, d'elles hem de
fer divulgacio, aproximacio, gaudi, sén també el que ens
serveix de refugi i ens posa a resguard del soroll exterior,
de la desrad, de la barbarie. Si conjuguem l'educaci6
ambiental amb l'art, si aconseguim unir la consciéncia
estética amb la consciéncia ambiental, podrem formar
a generacions més sensibles i conscients respecte a les
problematiques ambientals a les quals hem de fer front
cada dia, amb contundéncia, per a fer d'aquest mén un
lloc millor. Per a aixo, creiem que és necessari acostar l'art
als espais de la vida quotidiana de manera que la trobada
amb les obres artistiques siga fruit de la trobada i no del
desplacament de la ciutadania als llocs tradicionalment
vinculats al mén de l'art, com sén els museus o les
galeries. D'aquesta manera es produira, a més d'una major
sensibilitzaci6 en relacié a l'art i a 'entorn, un accés més
proxim i democratic al moén de l'art.

1 EL ARTE COMO HERRAMIENTA EN EDUCACION AMBIENTAL. (2017).
Marta Lépez Abril, Mario Vega y Lucia Loren. El boletin, carpeta informativa del
CENEAM. Centro Nacional de Educacién Ambiental.

21OS ULTIMOS NINOS EN EL BOSQUE: Salvemos a nuestros hijos del trastorno
por déficit de naturaleza. (2005) Richard Louv. Ed. Capitdn Swing.

3 CEACV Disponible: https://agroambient.gva.es/es/web/ceacv



Referéencies

- CARSON, R. (2012) El sentido del asombro. Ed.
Encuentro.

- HEIKE FREIRE. (2011) Educar en verde. Ideas para
acercar a los niflos y nifias a la naturaleza. Ed. Grao.

- HUESO KORTEKAAS, K; CAMINA GARRIDO E.
(2014) La educacion temprana en la naturaleza: una
inversion en calidad de vida, sostenibilidad y salud.
Conama 2014.

- CECUYER, C. (2013) Educar en el asombro. Ed.
Plataforma.

- LOPEZ ABRIL, M. VEGA, M. y LOREN, L. (2017). El
arte como herramienta para la educacion ambiental. El
boletin, carpeta informativa del CENEAM.

- LOUV, R. (2005) LOS ULTIMOS NINOS EN EL
BOSQUE. Salvemos a nuestros hijos del trastorno por
déficit de naturaleza. Ed. Capitan Swing.

- NOVO, M. (2002) Ciencia, Arte y Medio Ambiente. Ed.
Mundi-prensa. agroambient.gva.es/es/web/ceacv

Processos que alimenten la relacié respectuosa
amb l'entorn. Activitats d'Educacié ambiental

en el CEACV



https://agroambient.gva.es/es/web/ceacv

62




Alumnes del col-legi L'Arenal de Xabia realitzant una activitat de Land Art



Resum

L'art té la facilitat d'expressar d'una manera diferent altres
formes de comunicacio. El receptor interpreta l'obra i la fa
propia interioritzant el missatge d'una manera més sensi-
ble. Es tracta d'una eina molt potent per a comunicar “el
repte” més important que se li ha presentat a la humanitat
en la historia, L'Emergencia Climatica. Pero l'altra cara de
la moneda és I'impacte ecologic que es produeix en dur a
terme moltes d'aquestes activitats. Es per aixo, que hem
de posar en marxa metodologies que permeten conéixer
el nostre impacte. Coneixent-ho podrem saber com re-
duir-ho.



Jorge Ros Gérriz

President de I'Associacié Cultural La N Flotante.
Cocreador de Tornem, cultura i sostenibilitat, promogut
per l'associacid cultural La N Flotante. Codirector del
Festival Cridem pel Clima. Valéncia.

Podriem trobar un exemple en una de les pel-licules que
més va donar que parlar a la fi de 2021 “No Mires A Dalt”
A través d'aquesta pel-licula molts van poder conscienciar-
se, entre altres coses, en el poc cas que se li fa ala comunitat
cientifica (que pregunten pel cas que se'ls fa en materia del
canvi climatic). Es un dels molts exemples que existeixen
de comunicacio de reptes ambientals i socials a través de la
cultura. D'alguna manera aquesta pel-licula va col-laborar,
a nivell internacional, a crear consciéncia en la societat en
la qual vivim. A partir d'aci a veure com podem millorar-
la.

El fet de crear debat, conscienciar, sensibilitzar sobre reptes
ambientals ja fa més sostenible l'activitat cultural que
duguem a terme. Evidentment tot dependra de l'activitat
que desenvolupem i el respectuosos que siguem al mateix
temps amb 'entorn en dur-la a terme.

Des de l'associacié cultural La N Flotante portem des
de 2015 proposant obrir el debat de la sostenibilitat en
el sector cultural. La nostra primera experiéncia va ser
amb la primera edicié d'un festival que tenia com a nom
VESOS (Valéncia Escena Sostenible), que va tindre lloc en
el Centre d'Innovaci6 Las Naves a Valéncia en 2016.

El nostre objectiu era crear un espai de reflexi6 col-lectiva
amb diferents tipus de public amb la intencié de donar
a conéixer habits de vida més sostenibles i posar
en valor la cultura de proximitat. En aquest festival

cultural multidisciplinari solament intervenien artistes
de la Comunitat Valenciana, introduint el concepte
de com treballar Unicament amb artistes i proveidors
locals ajudavem a organitzar esdeveniments menys
contaminants. Al mateix temps en queé hi havia, musica,
teatre i art, també vam introduir xarrades, tallers i debats
desenvolupats per collectius de la ciutat, on explicaven
habits de vida sostenibles. Aquest mateix esdeveniment es
va repetir dues edicions més, abans que haguera de parar
amb motiu de l'arribada de la pandémia.

Al mateix temps duem a terme una cosa molt innovadora
en col-laboracié amb les Naus. Una convocatoria artistica
que buscava propostes artistiques sostenibles de qualsevol
disciplina amb un resultat molt positiu. “Eco-Artist” va
permetrequeuncol-lectiude poetesbolcaraelsseusesforgos
a conscienciar sobre els problemes ambientals. També
vam poder gaudir de I'obra de Marco Ranieri, un projecte
artistic/ecologic d'instal-lacié i accié anomenat “Herbari
Urbd’, o una obra de fotografia i video que qiiestionava
el manteniment dels aliments en usar productes quimics.
Sobretot, vam poder apreciar la capacitat d'impacte que té
comunicar aquestes problematiques a través de diferents
disciplines artistiques.

Considerem molt interessant que des dels esdeveniments
culturals es duga a terme aquest tipus d'iniciatives:
convocatories artistiques, actuacions, exposicions que
tracten reptes ambientals i socials. Portar campanyes



de comunicaci6 d'una manera artistica dins dels
esdeveniments. Envoltar-se de l'ecosistema artistic i
associatiu local. Tindre a productors artesans i proveidors
locals. Tot aixo col-laborara a fer un esdeveniment cultural
més sostenible.

Després de l'aturada de la pandemia i l'arribada de la
nova normalitat vam tornar amb una societat canviada.
La crisi climatica s’havia aguditzat i la cimera del clima
no semblava, ni sembla, aportar solucions. El concepte
de sostenibilitat va quedant cada vegada més ambigu,
assimilat com una etiqueta de “greenwashing” (llavat de
cara per a mostrar una aparenca amigable amb el medi
ambient).

Es per aixd que decidim crear una iniciativa anomenada
<« . . 3K » 7 . .
Tornem, cultura i sostenibilitat”, que té com a objectiu
conscienciar a través de la cultura i 'entreteniment sobre
les problematiques ambientals i socials. Duent a terme
esdeveniments i accions amb la finalitat d'inspirar a
organitzacions i artistes a liderar reptes ambientals.

Teniem una necessitat de ser més concrets i definir millor
el problema. Anteriorment abastavem 1'ambigu terme de
sostenibilitat. Aquesta vegada voliem crear esdeveniments
més definits on tractar reptes concrets (crisi climatica,
transici6 energetica, plastics, alimentacid, contaminacio,
col-lapse, decreixement, ...)

Al novembre de 2021 va tindre lloc la primera edici6 d'un
nou festival cultural anomenat “Cridem pel Clima” en
el Centre del Carme Cultura Contemporania, gracies al
suport del propi CCCC i de la Conselleria ¢’ Emergencia
Climatica. Una edicidé que tornara a repetir-se en 2022 i que
volem que siga una data assenyalada per ala conscienciaci6
del sector cultural de la Comunitat Valenciana.

Un festival cultural multidisciplinari on musica i art
sén els transmissors per a conscienciar sobre la crisi
climatica, que naix per a posar la cultura al servei de
I'emergencia climatica i convertir-se en lloc de trobada
entre professionals i ciutadania. Un espai per a conéixer
vies de creacié d'una ciutat més resilient contra el canvi
climatic, per a totes les edats i nivells de sensibilitzacio.

Actualment estem desenvolupant altres esdeveniments
paral-lels que tracten altres tematiques. Desenvoluparem
una convocatoria d'arts escéniques per a promoure la
creaci6 d'obres amb la tematica per la proteccié de la
naturalesa dins de la Comunitat Valenciana. Volem ajudar
a festivals de musica de la ciutat de Valencia a mesurar
el seu impacte i ajudar progressivament a disminuir-
lo, aixi com crear projectes de compensacié de les seues
emissions.

I és que com hem comentat en la introduccid, existeix una
altra cara de la moneda, i no és una altra que l'impacte
que tenen aquestes activitats culturals. Pensem que cal

posar especialment I'ull en els esdeveniments de mitja i
gran format. Perque si és veritat, que tenen un impacte
molt positiu culturalment i economicament a les nostres
ciutats, no podem obviar la contaminaci6 que produeixen,
i la imatge que donen a les ciutats o municipis on es
desenvolupen una vegada acabats.

No podem oblidar la contribucié de la cultura a la
cohesid social, a la convivencia civica i a les vivencies de
pertinenca col-lectiva. Pero la cultura ha de predicar amb
l'exemple. I no pot permetre donar una imatge negativa en
aquests esdeveniments des del punt de vista de l'impacte
ambiental que provoquen.

Al mateix temps, hem de tindre en compte la precaritzacié
del sector cultural i comprendre el problematic que pot
ser dur a terme unes certes mesures des del punt de vista
economic. Per aix0 es requereix un esfor¢ per a trobar
un equilibri i adoptar mesures viables gradualment. Tot
aquest procés podra portar-se més rapidament si s'obtenen
ajudes concretes per a facilitar que artistes, programadors
i promotors tinguen en compte l'impacte de les seues
activitats. Per descomptat, politiques restrictives en
qiiestio de residus o altres aspectes també podrien agilitar
un canvi que moltes vegades costa.

Per a poder solucionar un problema, primer cal conéixer-
lo. Per a conéixer l'impacte que té la nostra activitat
cultural nosaltres proposem el calcul dels GEH (Gasos
Efecte d'hivernacle). Els principals GEH en l'atmosfera
terrestre son el vapor d'aigua (H,O), el dioxid de carboni
(CO.,), el meta (CHa), I'0xid nitrés (N20) i l'ozé (Os).

La petjada de carboni és un indicador ambiental que
reflecteix la totalitat dels GEI emesos per efecte directe
o indirecte d'un individu, organitzaci6, esdeveniment o
producte.

Coneixent la petjada de carboni podrem intentar
disminuir-la i saber quins aspectes son els que provoquen
major impacte. Coneixent limpacte es pot planificar
progressivament mesures de disminucié i compensacié
que ajuden a crear projectes culturals més sostenibles.
Pero a part de calcular les tones de CO, que emet la nostra
activitat a través del calcul de la petjada de carboni, podem
crear una metodologia que permeta millorar les nostres
activitats.

Festival VESOS (Valéncia Escena Sostenible)
|
\









Festival Cridem Pel Clima. Foto Reaktiu

En el cas dels esdeveniments multitudinaris que hem
esmentat aquesta metodologia es podria subdividir en
quatre fases: Fase de planificacio, Fase d'organitzacio,
Fase d'execucié i Fase de revisié i avaluacié. Tot aixo
pot quedar reflectit en un informe ambiental que reculla
les actuacions de reduccié de l'impacte ambiental dels
esdeveniments culturals planificades i realitzades i fer la
valoraci6 global ambiental basica de I'esdeveniment.

| quines sén les “autoobligacions” per a fer
sostenibles i el menys impactant possible
aquests esdeveniments?

Cada activitat haura de planificar una estratégia per
a reduir limpacte el maxim possible. I evidentment
depenent de l'espai i dels recursos dels quals es dispose
es podran tindre en compte més o menys parametres.
Nosaltres podem fer esment a tots aquells aspectes que
s’han de tindre en compte.

Ubicacié

El lloc on se situa el festival és de vital importancia. Si
préviament té alguna politica ambiental de proteccié
o de gestié sobre aquest tema, segur que dona major
fiabilitat. Sha de tindre en compte la biodiversitat que
pot tindre per a protegir-la. Localitzar les zones on puga
arribar la contaminacid, com per exemple, la xarxa de
clavegueram, un riu proxim, etc... Regenerar l'impacte
negatiu produit després de I'esdeveniment. Esforcos per a
influir positivament en la comunitat, involucrar-los i fer-
los particips de la festa que s'organitza. Crear un pla de
reduccié de soroll (en la mesura que siga possible).

Transport

La localitzacié ha de facilitar el viatge en transport
public. Tindre disponibilitat d'accessos, disponibilitat
d'infraestructura propia per a no haver de construir-la o
transportar-la. Crear un pla de reduccié de les emissions a
I'hora d'arribar al lloc.

Energia

Comptabilitzar el consum d'energia. Usar en la mesura
que siga possible energia de la xarxa publica. Usar en la
mesura que siga possible energies renovables.

Equip
Reutilitzacié de materials. Compartir recursos amb altres
esdeveniments, compartir la maquinaria i la refrigeracié

Gestié de residus

Separacid correcta dels residus. Tractament posterior. Pla
de gestio i informacio a tots els agents implicats. Utilitzar
gots reutilitzables o permetre que s'emporten gots propis
que no siguen fragils. Molt important la comunicacié
abans, durant i després de l'esdeveniment. Comunicaci6
amb implicats en l'esdeveniment. Monitorar els residus, ja
que tindre dades permetra saber si s'esta fent una bona
faena per reduir els residus periodicament.

Aigua

Comptabilitzar la quantitat d'aigua gastada (dutxes, banys,
servei d'apats, equip, neteja). Introduir sistemes d'estalvi
d'aigua. No vendre botelles d'aigua i introduir maquina
d'aigua que evite us de plastic, oferint aigua gratuitament.

Aigua residual

Tractament de les aigiies. Crear un sistema d'aigua
residual. Evitar 1'ds de quimics. Evitar la utilitzacio de
vaters eventuals. Aprofitar vaters instal-lats previament.
Fomentar la utilitzaci6 de vaters secs. Fixar-se i evitar en
el drenatge dels serveis eventuals. Crear un sistema de
recollida per a la correcta depuraci6 o reutilitzacio.

Politica ambiental
Politica de sostenibilitat en l'esdeveniment en el qual
existisca també 'equitat, la inclusid i diversitat.

Calcul de la petjada de carboni i fixar l'abast d'aquest.
Posteriorment fer un pla de disminucié i un pla de
compensacio.

Aquests sén alguns dels parametres que cal tindre en
compte en la planificacié d'un esdeveniment i es podria
extrapolar a altres activitats culturals: la gira d'un grup
de musica, el rodatge duna pellicula, la creaci6 i gira
d'una obra de teatre, una exposicio. La clau la tenim
en la planificacio i en el calcul de l'impacte per a tindre
informacio.

Per descomptat, com també hem comentat, cal fomentar
l'economia de proximitat. Aprofitar els recursos dels
quals es compta. Contractar artistes locals, comptar
amb proveidors, artesans i col-lectius locals i per que no,
aprofitar per a fixar idees en relacié amb el canvi climatic
o altres causes socials i ambientals. Bé siga utilitzant els
Objectius de Desenvolupament Sostenible o d'una forma
menys formal i institucional.

Donar espai a continguts artistics que tracten aquests
temes en diferents disciplines, ja que, en la década vinent,
els sentiments que trobarem en la transici6 ecologica que
hem de portar com a societat, seran reflectits en obres
creatives que al mateix temps ajudaran a comprendre el
moment en el qual ens trobem com a societat.



Resum

El temps, la creacio, la matéria i els materials, I'espai, 'hor-
ta, els diners, el treball, la salut, els objectes, algun elefant
amb mans i moltes coses més, tot aixd amb un adre¢ una
mica escatologic i amb un esperit saprofitic-micologic és
el que ve a continuacid. No us podreu resistir.



Joaquin (Ximo) Ortega Garrido

Membre de Cadascu, escultor i Professor associat del de-
partament d'Escultura de la UPV, Valencia.

Escric aix0 com a artesa, escultor i bipede. Aquesta trinitat
la reduiré a algu que fa objectes de fusta i que del temps
que ocupa a fer objectes, embene una part. Es a dir, faig
objectes, pero venc temps, que transcorre més lent o més
rapid, el mateix si s'embene com si no es ven i com no tot
el temps que dedique a fer objectes el venc, supose que faig
per fer. Ocupe temps.

Igual el primer que hauria de dir és que el titol inicialment
proposat em sembla massa gran i durador: “Land Art: una
manera d'omplir d'art la naturalesa”. Aixi que m'agarraré a
aixo d'omplir, damunt, per a no omplir -espere-, encara que
tractant d'abocar alguna cosa des de la meua experiencia
personal. Abocar sense omplir.

Parlaré des de la meua experiéncia de treball, pero sera
impossible que no hi haja prou ecologia fosca'.

Aqueixa experiéncia porta temps sent compartida amb
Clara Luz, 50% de Cadasct, un projecte que recull i
recondueix divagacions varies des de, o cap a l'escultura.
Cadascu pretén fer del temps que ocupem a fer objectes
una manera de guanyar-nos la vida. El que anomenem
treball, que com he dit consisteix a vendre temps que
ocupe a fer objectes. Transaccié complexa, perd només
em fixaré en la part en la qual 'objecte es converteix en
alguna cosa aixi com un certificat d'aqueix temps ocupat,
que algt que no ens ha vist gastar-ho s'emporta per diners
que després utilitze per a...bo, ja se sap com arranca aixo
del treball/consum, encara que aix0 del preu del temps no
tant...

Per edat i en la meua condicié d'urbanita soc dels quals,
pel que sembla, van créixer creient que els diners eixia
dels arbres i la fruita del supermercat sense temporada
nilloc. Curiés que diners i fruita cada vegada tinguen més
pell de plastic. Plastic que a més d'un material fabulos és
un viatge en el temps de present fugag i futur dens.

Perd tornant en créixer de fruita i diners, continuen
semblant-me coherents, perqué creixent i vivint en
Campanar fins als primers 2000, tinc clar que de I'horta
creixen edificis i solars. Estrany encreuament entre “t’ha
crescut un home en el teu bancal” i la llei del sol, perd
sense gracia. Créixer i buidar omplint.

Ara, amb uns anells més urbanitzats les nostres ciutats
-xurros, satél-lits, quadricules, taques d'oli, tematitzacions
o les recuperades piques a Flandes-, amb centres una
altra vegada plens i en lloguer, perque pugam ser
visitants curiosos dels altres i els altres, turistes salvatges
de nosaltres, podria dir que diners i fruita ixen d'una
pantalla. La qual cosa hui també sembla ajustat a la realitat,
coherent. Estrany encreuament de versemblanca entre
fruites, arbres, pantalles...

Pero tornant a l'enorme titol que, per allo de 'omplir és
un immens contenidor, que la meua experiencia no pot
omplir; supose que hauré d'aterrar en el sol, terra, territori,
paisatge, arena de platja sota les llambordes... ves-te tu a
saber, perd possiblement només arena repassada.

Una manera d'aterrar és estavellar-se, després queda
reconéixer-se estrellat. I sembla que, per més que jo venga
temps, que ho ocupe, que ho visca o que em dedique al
noble art de perdrell, tot aixo ocupa un lloc, per tant, gasta
més que el propi temps i deixa testimoniatges materials,
més enlla d'aqueixos certificats de temps gastat que venc,
que son els objectes que faig. La veritat, no recorde haver
enlairat.

Aixd és una forma retorcada de dir que gastar ara
temps, pot ser també gastar matéria i espai o almenys,
com pel que sembla una ni es crea ni es destrueix i l'altre
s'expandeix...ocupar-los, tal vegada omplir-los?

Com siga, aqueixa despesa de material i espai, encara que
resulte paradoxal, entenc que incidira en la disposicié de
temps de qui vinga després... utopies o distopies? llegat?
El mateix la domesticacio6 de les tomaqueres que el 2 per 1
en rentavaixella, que el nou Mestalla.

Omplir temps, omplir-se de felicitat, de desitge, omplir-se
fins a explotar. Com un PAI o un PAU l'experiéncia plena
fins buidant i és d'un sol us, encara que es puga repetir.
La primera vegada no és com la 3000 ni aquesta com la
2999. Experiéncia, temps i esdevindre sense material ni
espai? pero que el plena tot, sembla una variable d'usar i
tirar, temps i procediment sense material ni espai? Jo diria
que no.

! Timothy Morton, Ecologia oscura: sobre la coexistencia futura (Barcelona: Paidds, 2019).

2 José Luis Cuerda, Amanece, que no es poco (1989), 1989
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Seqiiéncia de treball a partir de diferents Mamuts, joguets, d'una
col-leccié que anomenem plana per partir d'una peca plana



Una forqueta de plastic i una experiéncia es toquen. Tot
es toca, no esta enlairat? Tocar pot ser un punt intermedi
entre aterrar i estavellar-se. Just abans d'estavellar-nos
toquem.

Tot pot suposar gastar un temps per vindre, que no tindra
més que un espai ja ocupat i un material ja transformat.
Tot aix0 és una forma retorcada de dir residu.

Tornant a la meua experiéncia personal, al treball, resulta
que faig objectes produint residus que ocupen lloc, que
a vegades venc com a temps. Pero no venc residus, no
me'ls compren, tampoc em pregunten per ells i a mi el que
m'agrada és fer objectes, per aixo ocupe el meu temps en
aixo. Meu?

Tots -aqueixa suma d'individus anomenada humanitat-
fem muntanyes de residus constantment de forma molt
desigual. Perque alguns “per a no embrutar cagaran a
casa d'una altra gent’, d'eixos alguns experimenten nous
métodes de massacrar, sofisticats i alhora convincents”.
Villa arriba i Villa abajo no és una eina publicitaria per a
vendre rentavaixella, és una al-legoria de la globalitzacio.

Podria haver utilitzat una altra cangé de Serrat com Plany
a la mar? No. Lello, un personatge “venedor de joguets” de
la Grande Belleza* xiuxiuejant d'un altre personatge, Viola
Bartoli -vidua, rica amb un vaixell enorme, etc.- diu que li
crida: jnon fa la cacca! Pero no recorde que lamente res en
tota la pel-licula.

I bo... ja siga de forma ordenada, normativa, separant i
en el contenidor que toca cami de l'abocador, en el tub
d'escapament o en la intimitat dels nostres banys a base de
tovalloletes, com a muntanyes o fatbergs® -el residu com
la ciutat té moltes formes-, fem residus en el nostre temps
lliure i de manera professional, de manera voluntaria o
involuntaria, tot el temps.

Temps que siga una linia, un plec, un bucle, una paraula,
un ordre o una creilla, em fa pensar en dues parts des
de l'encreuament que es dona entre el material, l'espai i
nosaltres. No sé el que és el temps, perd et podria donar
I'hora, aixi que aqueixes parts podrien ser pols, hemisferis,
grillons, llavors o encenalls, perd ara mateix em sembla
meés practic parlar simplement d'abans i després.

Abans podria ser el temps en el qual es desenvolupen
diferents processos que fa que alguna cosa arribe a
nosaltres de determinada manera (un procés geologic, la
fotosintesi, el cultiu de la remolatxa, un vaixell que aparca
rar en el canal de Suez i munta un embos, 1'assemblatge

3 Joan Manuel Serrat, Algo personal, Cada loco con su tema, 1983.
* Paolo Sorrentino, La gran belleza (2013), accedit 15 de maig de 2022.

del meu telefon, el narcotrafic o l'assaig d'una actuacio).
Després sera tot el que passe després d'aqueixa trobada
entre el que ens arriba i nosaltres. Vila abans i Vila després.
Vila abans. Queé ix, com ix i d'on, com arriba a nosaltres.
Nosaltres i aixo -Vila ara, Vila ja?- Vila després. Que ix de
nosaltres, com ix de nosaltres, on ix i sobretot quant dura
aci.

Temps i espai.

Per a parlar del meu treball podria dir que, com quan eres
xicotet, m'he quedat amb la caixa en lloc d'amb el regal,
pero seria endolcir-lo, el meu treball pot ser infantil si,
pero no ingenu, sobretot és escatologic i per aixo infantil,
pero situat.

En les infancies es repeteixen coses, com els acudits. En els
acudits els elefants poden tindre palmells de la ma, en els
documentals o en el zoo no. Un elefant troba una formiga
en el palmell de la seua ma i li pregunta:

-Vols ser la meua amiga?

La formiga, intimidada li respon:

-Si.

Entusiasmat l'elefant i ple de felicitat aplaudeix amb totes
les seues forces.

En el dia a dia presenciem imatges des de les quals
sembla facil intuir que existeix una relacié estranya amb
la naturalesa, siga el que siga la naturalesa, siga el que
siga la humanitat, siga el que siga el temps, siga el que
siga 'humor; perd per més que fem i comprem plantes
de plastic amb entusiasme, per descomptat en l'acudit no
serem l'elefant.

Si poguérem, voldriem ser-ho?

Estranyesa constant. Després de la crisi financera de
2008 apareixien brots verds, no cudols -per aci va passar
aigua- o gelifraccié -una gelada més i fallida- sent a més,
que segons sembla la cosa és més una llosa, podria haver
tingut sentit. No, només brots verds i millor embutxacats
i sempre frescos, perqué una cosa és allo que es pot collir i
una altra les forces de la naturalesa, el salvatge, I'altre, com
els turistes.

Que és la crisi sanitaria del COVID-19? Ni idea.

« . . . .
...no volem ni devem, ni estem a confrontar economia i
salut, és més perqué funcione l'economia ha d'haver-hi
salut... i insistisc, perqué l'economia torne a ser el primer, el

primer ha de ser ara, la salut...”

Salut, salut publica, saludable, salut ambiental... salut!

5 Carlos Aimeiur, «El “fatberg” es el cocodrilo: asi vencimos a las toallitas», Valencia Plaza, 10 de junio de 2019.
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Tocén brote (2022)

No ho sé, pero aqueixa relacié que mantenim la majoria
amb el que puguen ser les naturaleses és estranya, més si
eres al-lergic al pol-len, pero sembla sobretot conflictiva.
O és que només la veiem quan hi ha conflicte? Tornant al
titol que no ha sigut quan s'ompli i desborda? Tal vegada el
problema ha de veure amb ordenar seqiiencialment el que
es dona alhora. I si no hi ha primer?

Igual no sé el que és el temps, ni la naturalesa, no sé el que
ésl'economia, encara que venga temps condensat en coses
per diners i tampoc sé el que és l'escatologia, pero si ho
creue tot, arribe a pensar en aixo que en economia diuen
externalitats i que Serrat crida cagar a casa del vei, no por-
ta amb porta, que també, sind més enlla, mén i futur. Un
que no esta fet i un altre que no va després, que es fa ara i
alhora.

El que no come no caga,
y si no caga no abona,
y si no abona no vale,
y si no vale no curra,
y Si no curra no cobra,
y si no cobra no rie,
y si no rie no llora
y si no llora no mama,
y si N0 mama no come
y si no come no cagda,
y el que no come la caga,
y el que no llora no mama,
jno mamal”
No sé si he parlat de landart, igual hauria dhaver co-
mengat per confessar que al principi el que volia era ser
Andy Golsworthy o millor, David Nash, pero que donades
les circumstancies he acabat volent ser un fong. Ni llop,
cada vegada menys parasit -pero ja veurem-, ni ocell que

vola, tampoc una girafa com la de l'aparador, ni la part del
bolet, un fong, un descomponedor.

Recollecte del meu mitja, que és la ciutat, fusta. Material
que baix determinades condicions de produccié és en el
millor sentit passat, ha fixat carboni i ha custodiat sol (i
mercaderies, salons, etc.), amb un present pendent de cura
iun futur com a residu curt, perqué la seua reintegracié en
el mitja és facil. Recol-lecte un residu que expulsa la ciutat,

6 «Comparecencia del Ministro Salvador Illa y la Ministra Reyes Maroto
31/03/2020», 31 de marzo de 2020, Minuto 25..

7 Los enemigos, El que no llora no mama, Banda sonora original, vol. BSO Se
buscan Fulmontis, 1999.
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Fongs acumulacié taller (2015)




resultat del seu propi metabolisme per a transformar-lo,
reordene alguna cosa que ja era aci. Prestigi del material?
No, prestigi de cuidar i ser cuidat, de tractar d'incloure'm
en aixo que es dona alhora, de situar-se sense omplir. Tre-
balle en Vila abans perqueé crec que amb el que faig, ocupe
l'ara amb una cosa susceptible de desaparéixer en un pro-
cés assequible de descomposicio i que només si es cuida
dura. Abocar sense omplir?, fer per a desaparéixer, una co-
vardia util que necessitara molt de valor. Un fer artesanal
no perque mira a maneres de fer com a tradicié congelada,
aix0 també ho fa la inddstria, sin6 al respecte de proce-
diments previs que els materials i processos que necessi-
ten impliquen i el després, a com toquen el mon. Igual en
aqueix ordenar, seqiienciar i jerarquitzar shan traspaperat
moltes de les nostres maneres de ser naturaleses, siguen
el que siga i siguem el que siguem. Igual només ens hem
quedat amb allo ornamental, que com en els objectes que
la gent em compra, com a certificat del temps invertit en
ells, és el que hi ha, perd també una mica de fong, no per
la seua forma sin6 pels processos que implica, tant de bo
com un fong.

Referéncies

- Timothy Morton, Ecologia oscura: sobre la coexistencia
futura (Barcelona: Paidés, 2019).

- José Luis Cuerda, Amanece, que no es poco (1989), 1989,
filmaffinity.com

- Joan Manuel Serrat, Algo personal, Cada loco con su
tema, 1983.

- Paolo Sorrentino, La gran belleza (2013), accedit 15 de
mayo de 2022, filmaffinity.com

- Carlos Aimeiur, «El “fatberg” es el cocodrilo: asi venci-
mos a las toallitas», Valencia Plaza, 10 de junio de 2019,
valenciaplaza.com

- «Comparecencia del Ministro Salvador Illa y la Ministra
Reyes Maroto 31/03/2020», 31 de marzo de 2020, Minut
25., youtube.com

- Los enemigos, El que no llora no mama, Banda sonora
original, vol. BSO Se buscan Fulmontis, 1999.



https://www.filmaffinity.com/es/film567541.html
https://www.filmaffinity.com/es/film202506.html
https://valenciaplaza.com/el-fatberg-es-el-cocodrilo-asi-vencimos-a-las-toallitas
https://www.youtube.com/watch?v=Wdln0q6yUEc

Resum

L'educacié ambiental té entre les seues funcions, oferir ales
persones alternatives possibles per a transitar cap a altres
models de societat que revertisquen l'actual situacié de
crisi socioambiental. Transitar exigeix tindre un horitzo,
un futur cap al qual encaminar els nostres passos i aixo
nomeés és possible si previament ho imaginem i traslladem
al terreny del possible. Aci el mén de l'art té un paper
estratégic fonamental, si posa tota la seua creativitat i
imaginaci6 al servei de la ciutadania per a imaginar futurs
alternatius, a través dels sentiments, l'impacte i la reflexio.
L'educacié ambiental i 'art han de caminar juntes per a
abordar solucions davant I'emergencia en el planeta Terra.



ART | EDUCACIO
AMBIENTAL, ALIATS
EN UN LLARG CAMI.
L'EXPERIENCIA
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PLANET EARTH

Sera Huertas Alcala

Técnic en educacié ambiental del Centre d'Educacio
Ambiental de la Comunitat Valenciana.

Quan a principis de 2022 vaig tindre les primeres noticies
sobre l'exposicié Emergency On Planet Earth vaig intuir
que estava enfront d'una proposta artistica realment
especial, que anava a marcar una fita a la ciutat de
Valéncia, provocant un gran impacte en les persones que
la visitaren. Conforme vaig anar coneixent més detalls
d'aquesta, i em vaig involucrar en ella com a técnic en
educacié ambiental, descobria el potencial que tenia
com a recurs per a sensibilitzar, remoure consciéncies,
imaginar futurs alternatius i construir propostes d'acci6?
Perque aci, precisament aci, és on vaig veure que haviem
de centrar-nos des del CEACYV, en la nostra col-laboracié
amb el Centre del Carme Cultura Contemporania CCCC,
per a completar 'abast i desenvolupar tot el potencial de
l'exposicio, des de I'optica de I'educacié ambiental.

El CCCC ha vingut expressant en els ultims anys un
compromis per la sostenibilitat que trasllada a tots
els ambits de la seua activitat, especialment en la seua
programacio, cal no oblidar que des de 2019 és un centre
d'art declarat en “estat d'emergencia climatica”. En aquest
context el CEACV i el CCCC, dos centres que sintonitzen
pel seu estat d'agitacio, un educatiu i un altre cultural,
comencen a col-laborar en diferents actes i esdeveniments
fins que sorgeix l'exposicié Emergency On Planet Earth,
comissariada per José Luis Pérez Pont i Vynz Feel Free.

El CCCC ens ofereix un espai on experimentar un viatge
immersiu que ens enfronta amb cruesa a alguns dels
principals problemes ambientals que pateix el planeta. La
proposta artistica permet una visi6 a través de la mirada
dels i les artistes, en la qual la imaginacid, els sentiments

Foto @reverdeconcausa
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i els principis d'ells i elles connecten amb les persones
que la visiten. L'exposici6 tracta el calfament global i el
canvi climatic, la contaminacié de les ciutats, la pérdua
de la biodiversitat o la necessitat urgent de deixar arrere
el model energetic basat en fonts d'energia fossils, pero
sobretot posa al visitant davant una doble realitat, som
part de la societat que ha portat al planeta fins a aquesta
situacio i la nostra propia supervivéncia en ell esta en joc
degut a la mateixa crisi que hem generat.

Aixo hauria de generar un remoli de preguntes, idees i
reflexions en qualsevol persona que vist l'exposicio i entre
les quals majoritariament hauria de sorgir la necessitat
de respondre a I ara qué? Doncs bé, precisament en aixo
treballal'educacié ambientaliés el que el Centre d’Educacid
Ambiental de la Comunitat Valenciana porta fent des de fa
meés de 20 anys, respondre a aqueixa pregunta.

Des del primer moment, l'equip técnic del CEACYV, es
va platejar que l'exposicié requeria un espai extra on
respondre a aqueixa preguntaion, d'alguna manera, també
es pogueren desenvolupar activitats per a aprofundir en
dos aspectes basics:

1. La visid sistémica.
2. L'accid individual i col-lectiva.

Es un objectiu prioritari de I'educacié ambiental facilitar
la comprensié del mon, entenent les relacions i processos
que en ell es produeixen i les conseqiiencies a curt, mitja i
llarg termini, del que en aquest ocorre. La idea és fomentar

l'enteniment de l'ésser huma com ecodependiente i
interdependent, de manera que siguem conscients dels
limits ecologics i ser capagos d'actuar dins d'ells, ajustant la
nostra activitat al funcionament dels ecosistemes. Aqueixa
visio sistémica també facilita la reflexio sobre les possibles
transformacions personals i col-lectives per a avancar
cap a societats justes, democratiques, descarbonitzades i
sostenibles.

Aquesta idea es reflecteix en “The SDGs wedding cake” una
proposta de Stockholm Resilience Center per a mostrar
els ODS organitzats entorn de tres arees (Biosfera, Societat
i Economia) i establint un vincle jerarquic i sistematitzat
que ajuda a visualitzar la idea que proposem.

Per a reforcar la connexié amb els problemes que
protagonitzen 'exposicio, aquesta imatge va acompanyada
d'un “mural” que vincula els ODS i els problemes
ambientals, tal com es pot apreciar en la imatge.

La persona que recorre tota l'exposicio i acaba en aquesta
sala pot visualitzar amb aquesta proposta que existeix una
connexio clara i manifesta entre tot el que ha vistiel que viu
i coneix, i que aqueixa ecodependéncia i interdependéncia
ha de guiar la nostra acci6 per a fer front als problemes.

Quant a l'acci6 individual i col-lectiva, és obvi que des de
l'educacié ambiental s'aposta per 'impuls d'ambdues, si bé
és cert que en aquests moments d'emergencia planetaria és
necessari apostar amb més forca per les accions col-lectives
que impliquen grans i profundes transformacions, a
l'altura del que planteja la ciencia i de I'exigéncia de reptes

Imatge produida per Azote per al Centre de Resiliéncia d'Estocolm. Foto @reverdeconcausa
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tan majasculs per a la nostra societat com el climatic. Aixo
és el que pretén l'audiovisual que es pot veure en aquesta
sala, i que es titula “Fent Camf{”, una xicoteta mostra del
que ja s'esta fent en la Comunitat Valenciana, comptat en
primera persona pels qui protagonitzen aqueixes accions
de contribucié individual i collectiva per a fer més
sostenible la nostra societat. Es molt important traslladar
a la ciutadania que tinga dubtes, que no es parteix de zero
en l'acci6 enfront d'aquesta emergencia planetaria, que ja
s'estan fent moltes coses que cal posar en valor i sén molt
inspiradores, alguna cosa que ha de servir per a crear un
clima de positivitat, que faga calar la idea que encara som
a temps i que la nostra part compta.

Per a consolidar aquesta aposta educativa, l'equip técnic
del CEACYV va preparar a més un programa d'activitats i
recursos:

1. Fent Cami: Guia de recursos d'educacié ambiental.
Es una guia de recursos pensada principalment per a
centres educatius, perqué en un treball previ i posterior
a la visita al museu, puguen aprofundir amb l'alumnat
en les arrels dels problemes amb una mirada critica i en
la construccié de solucions. La guia fa un repas de totes
les obres de l'exposicié i per a cadascuna d'elles proposa
diversos recursos d'educacié ambiental.

2. FENT CAMI. Tallers d'educacié ambiental.

L'aposta d'aquests tallers serveix per a completar i
acompanyar les reflexions que les obres dels artistes
generen en els qui visiten 'exposicid. Sén quatre tallers
didactics, construits sobre els temes que es tracten en
l'exposicio i des de la perspectiva de l'educacié ambiental.
Es una proposta dirigida a centres educatius per a
aprofundir amb l'alumnat en les arrels dels problemes,
amb una mirada critica, i en la construccid de solucions.
Els tallers es van realitzar en les instal-lacions del Centre
del Carmen de Cultura Contemporania del 3 al 27 de maig
de 2022.

3. Dialegs en un planeta en emergéncia.

Cicle de dialegs plantejats entorn d'alguns de temes que es
tracten en l'exposicio: Transicié energetica, biodiversitat,
el paper de l'art en I'emergencia climatica, etc. Oberts a
tots els publics es realitzen en les instal-lacions del CCCC
durant els mesos de maig i juny.

Elmoén del'art té una funci6 estratégica fonamental, usar la
seua creativitat i imaginaci6 per a mostrar a la ciutadania,
a través de l'impacte i la posterior reflexid, imatges creades
que poden arribar molt més lluny que les paraules, que
sens dubte son un complement perfecte per als discursos
que sorgeixen des de l'educacié ambiental i que apellen
a la rad i als sentiments, imaginant el futur i sobretot
aportant solucions. L'exposicié Emergency on planet Earth
és una bona mostra d'aixo.

La collaboracié del CEACV amb el CCCC aporta una
visié que permet integrar tot el que es mostra en I'exposicié
entorn de la biosfera, la societat i I'economia, permetent
que cada persona que la visite puga posicionar-se respecte
al que veu, per a posteriorment buscar i trobar solucions
des de les quals construir un activisme individual i
col-lectiu.

Alumnat realitzant el taller de Biodiversitat del programa *Fent *Cami en el Centre del Carmen de Cultura Contemporania en el marc

de l'exposicié Emergency on planet Earth


https://agroambient.gva.es/documents/20550103/355955688/Fent+cam%C3%AD_Guia+de+recursos+d%27educaci%C3%B3+ambiental.pdf/fce40ae6-b8bd-d257-2a82-736839c8265d?t=1647854541919

Resum

L'ts d'una adequada poética dels materials naturals en
els processos de creacid artistica des de la consciéncia de
la seua relacié ecosistémica-historica-ecologica amb el
territori al qual pertanyen, ens permet situar-nos en una
posicié de compromis amb el lloc; sincronitzar-nos amb els
temps, ritmes i cicles ecosistémics; remetre'ns a sensacions
recondites de la nostra afectivitat o la nostra memoria
tant individual com col-lectiva; suscitar un sentiment de
pertinenca a una determinada comunitat ecosistémica;
accelerar la reflexié cientifica, politica i social; aixi com
explorar noves possibilitats comunicatives i accelerar
practiques artistiques relacionals i participatives.

Per a aixo, em centraré des dels meus processos
d'investigacio artistica en dos casos practics.



Marco Ranieri

Artista, artivista i investigador independent

Per a fer front a la crisi ecologica sistemica i planetaria,
necessitem repensar les relacions que establim amb el
nostre habitat superant la logica extractivista-colonialista,
per a generar un nou paradigma que pose la vida en el
centre' del sistema econdmic-politic-social.

Mentre la crisi ecologica ens colpeja cada vegada més
severament i l'evidéncia de la seua gravetat fa miques
el negacionisme institucional i l'ostracisme mediatic,
obtenint major rellevancia dins de la comunitat
intel-lectual, de I'imaginari col-lectiu i de I'agenda politica
global l'art es revela, a causa de la seua capacitat d'oferir
noves lectures de la realitat, narratives i imaginaris, com
un mitja per a alimentar una sensibilitat estetica basada en
'empatia natural, que ens ajude a reequilibrar les relacions
que establim amb la comunitat biotica i els ecosistemes.

En aquesta direccio l'art ha d'emprar-se no solament com
a eina il-lustrativa, divulgativa, pedagogica o sensibilitzant,
sind com una eina d'investigacid, interpretacié del territori,
mediacid artistica i proposicié de solucions participatives
a problematiques ambientals, de creacié de contextos i
espais efimers de socialitzacid per a possibilitar i estrényer
relacions i vinculacions empatiques a través de situacions
collaboratives i participatives.

1., )
Llija’s sobre aquest tema: Yayo Herrero. La vida en el centre.

Cap a una nova poeética dels materials:
materials empatics

Des que l'exposicié Earth Art reunira en 1969 en un
mateix palimpsest i moment historic precis a diferents
artistes que estaven orientant les seues investigacions
en una direcci6 comuna d'atencié cap al planeta, es va
generar una obertura que va atraure l'atencié de l'art cap
a noves solucions que tractaven de donar una resposta a
qiiestions que estaven emergint amb forga arran de les
creixents problematiques ambientals.

Lluny de la concepci6 aristotelica d'un art que impregna
amb la seua idea els materials mancats de significat a
través del geni de l'artista, imperant fins a aquell moment,
en l'art ambiental son els propis materials que permegen
significats i significants en el treball de lartista, que
dialoga amb el territori i reflexiona (de forma cada vegada
més participativa) sobre les especificitats, el caracter, les
situacions i les problematiques locals.

Al llarg d'aquesta aproximacio, vull destacar dues
perspectives principals viables a fi de crear, restaurar o
renovar una vinculacié empatica entre persones i llocs a
partir dels materials artistics: 1's de materials naturals no
processats, i la incorporacié d'elements vegetals vius en els
processos de creacio.

Per a aixo, em centraré des de 'experiéncia personal en dos
casos practics, analitzant com 1'as d'una adequada poetica
dels materials naturals en els processos de creacio artistica
ens permet situar-nos en una posicié de compromis amb



els territoris especifics on aquests materials han sigut
trobats, aixi com explorar noves possibilitats relacionals
i comunicatives emprant els materials com a catalitzadors
que permeten activar accions poetiques col-lectives i/o
generar moments d'intercanvi i aprenentatge comunitaris.

Perspectiva personal

Focalitze el meu treball escultoric i performatiu en la
transformacié de l'experiéncia del territori en art. En
el cos com a interficie exposada integralment al moén
que ens acull i ens permeja. En el dialeg i I'esdevenir
reciproc amb els llocs que habitem. En els meus projectes
reinterprete i incloc les dinamiques ecosistémiques, les
relacions interespeécie, els processos de transformacié del
territori i les energies vitals complices dels creixements
vegetals. Estrenyent aliances amb espeécies companyes
i agents collaboradors com a insectes, ocells, plantes,
ferments, liquens i comunitats bacterianes. Cultivant la
mirada atenta, disposada a acollir i conferir valor estétic
a les coses liminals, xicotetes, fragils, fragmentaries i
efimeres. Conservant i estimulant el sentit de la sorpresa.
Entenent la paraula sorprenc com el terme anglés wonder,
en la seua triple accepcié de sorprendre's, meravellar-se
i preguntar-se, i referit a aquella sensacié de curiositat,
fascinacio, ferment i desig de coneixement i aprenentatge
que causen en nosaltres el descobriment, 1'exploracio ,
l'experimentacio, la interaccid i la relacié amb allo que
és no-huma: animals, plantes i altres formes de vida,
ecosistemes, elements naturals, agents climatics, forces
geologiques, tel-luriques, cosmiques i planetaries®.

Es per aixo que els materials naturals, és a dir els elements
naturals recol-lectats o trobats, les terres, les argiles, les
plantes silvestres comestibles o tintories, la pedra i la
fusta pertanyents a un territori especific objecte de la
investigacié artistica, tenen molta rellevancia en el meu
treball®.

Els materials naturals no processats: el
llenguatge de la matéria en les metafores de
preservacid, restitucié i co-evolucié

En el nostre context actual, a mesura que avancen la
transformacié i destruccié dels ecosistemes rurals i
naturals, prenem col-lectivament consciéncia d'un mén
finit i vulnerable i d'una naturalesa exhaurida i fragil,
subjugada per una antropitzacié no equilibrada. Aixi,
els materials naturals, especialment els materials no
processats, adquireixen trets i significats historic-culturals
a nivell mnemonic, metonimic i simbolic.

En aquest sentit, I'ts dels materials des de la consciéncia
de la seua relacié ecosistémica-historica-ecologica amb
el territori al qual pertanyen ens permet resignificar dins

2 Llija's sobre aquest tema: Rachel Carson. El sentido del asombro.

3 . . .
Per a una major pcrspectwa vegeu: www.marcoranieri.com

del marc artistic 1'experiéncia vivencial del territori. Els
materials poden acostar-nos al lloc; sincronitzar-nos
amb els temps, ritmes i cicles ecosistemics, remetre'ns a
sensacions recondites de la nostra afectivitat o la nostra
memoria tant individual com collectiva, suscitar un
sentiment de pertinenca a una determinada comunitat
ecosistemica; ser pretext per a la reflexio cientifica,
politica, social; i acceleradors de practiques artistiques/
estétiques relacionals.

Els materials naturals no processats: cas
practic

Pianalto landscape hybridization és una accié poetica
que vaig realitzar en la Fondazione Spinola Banna per
IArte durant el projecte IperPianalto4, una investigacio
transdisciplinar del territori del Pianalto di Poirino.
Integrava un grup d'investigacié coordinat pels artistes
Caretto e Spagna, que experimentava un recorregut artistic
de familiaritzacié amb el lloc mitjangant la vivéncia i el
dialeg amb els agents actius del territori a nivell antropic
i ambiental, especialment amb les forces tel-luriques
originaries que han generat les successives manifestacions
d'aquest ambient.

El Pianalto és, en efecte, un extens altipla d'argila
generat pel sublevament tectonic dels deposits al-luvials
pleistocenics i post-glacials dels paleorius Tanaro i Po,
erosionats successivament pels cursos d'aigua que han
conformat un altipla ondulat fragmentat en xicotetes valls
contigiies, actualment ocupada per un agroecosistema
cerealista-farratger-zootécnic en el qual predomina el
cultiu de la dacsa.

A la tardor, després de la collita de la dacsa, el Pianalto
es converteix en una extensiéo plana de terra roja.
Incomptables ocells aletegen entre els restolls rebuscant
en el sol els grans de dacsa no recollectats, i cagant els
insectes que queden exposats. Ocells de diferents espécies
i proveniéncia, silvestres, arvenses, marines i doméstiques
s'afanyen juntes en els camps. Quasi cada pam de terra
es troba cobert pels seus cossos frenetics i les seues ales
constantment batent. Vaig idear una hibridacié amb
aquest paisatge d'oxid i plomes que se centrara en aquest
cicle de cultius, en la relacié entre els ocells i la collita de la
dacsa, i per aixo vaig recol-lectar plomes, quedant fascinat
pel plomatge de pigues de les gallines de Guinea (Numida
meleagris).

Durant l'hivern, les nevades cobreixen l'altipla. Els camins
es converteixen en fang. El meu treball artistic, seguint
els mateixos ritmes del treball agricola, es va tornar de
taller, d'estable. Amb les plomes de Numida meleagris que
em va regalar Simone, granger de la cascina veina, vaig

4 Per a mes informacio consultar la publicaciéo: CARETTO, ANDREA e SPAGNA,
RAFFAELLA (Coord.). IPERPIANALTO. Viaindustriae Publishing. Foligno. 2018



confeccionar dues grans extensions alades per al meu cos;
i analitzant antics reclams vaig construir un instrument
per a reproduir el cant dels ocells.

Quan arriba el desglag els esteros recorren i entollen els
camps i engreixen els rius i canals. La plana, desolada i
escorxada, sembla clamar la volta de la seua coberta
vegetal, de la primavera, dels ocells. Vaig realitzar I'acci6
poetica Pianalto landscape hybridization en aquest
moment en el qual I'abséncia de cultiu feia més palés la
condicié del Pianalto de desert agricola, i la situaci6 de
desglag connectava amb l'origen primordial dels deposits
d'argila del Pianalto.

Vestint les ales de plomes que havia confeccionat,
caminava sobre els restolls, els esbarzers, I'herba seca
de l'estiu anterior. Afonava els meus peus nus en l'argila
humida, sota la pell del sol. A través del gel i de I'aigua fins
a la tebia calor de la terra. Deixava un deixant de petjades
profundes en l'argila blana i inestable que succionava
els meus peus a cada pas. [ amb cada pas removia, treia
i arrossegava materia al voltant dels meus peus. Al final
del recorregut vaig recollir tota l'argila que havia quedat
adherida al voltant de les meues cames i els meus peus i
vaig realitzar amb ella una empremta en negatiu d'aquests.
Els meus peus de terra, memoria del cami, del paisatge, de
la terra.

Pianalto landscape hybridization tools. Registre escultoric de
l'accio poética Pianalto landscape hybridization. Teixit de
canem i lli de I'antiga fabrica téxtil de Chieri, plomes de Numida
meleagris. 100x65 cm. Iper Pianalto Exhibition, Fondazione
Spinola Banna per I’Arte. Piorino, Torino, Itdlia. 2018

Pianalto landscape
hybridization tools.
Registre escultoric

de l'accié poética
Pianalto landscape
hybridization. Argila
de deposits al-luvials
plistocens dels paleorius
Tanaro i Po. 30x30x30
cm. Iper Pianalto
Exhibition, Fondazione
Spinola Banna per
I’Arte. Piorino, Torino,
Italia. 2018



Successivament a l'accié poetica individual vaig comengar
adissenyar una accio col-lectiva per a compartir amb altres
persones aquesta experiencia d'hibridacié amb el territori.
Aixi, vaig realitzar una versié de la meua obra més xicoteta
i facil d'emprar, composta per unes extensions plomades
per als dits, una quantitat d'argila suficient per a cobrir el
rostre, i un instrument que reprodueix el cant d'un ocell.

Pianalto collective landscape hybridization tools. Teixit de canem
i lli de l'antiga fabrica téxtil de Chieri, plomes de Numida melea-
gris, argila de deposits al-luvials plistocens dels paleorius Tanaro i
Po, instrument de canya per a reproduir el so dels ocells. Iper Pia-
nalto Exhibition, Fondazione Spinola Banna per IArte. Piorino,
Torino, Italia. 2018

La matéria viva: I'art del creixement vegetal
Alguns artistes que en l'evolucié del seu dialeg amb la
materia han explorat la inclusié de les energies de la
naturalesa en els processos artistics han pres, en alguns
casos, la decisio d'aliar-se amb la formidable capacitat de
creixement del mén vegetal.

Des que Hans Haacke va presentar en 1969 la seua obra
Grass grows, nombrosos artistes shan dedicat a l'art del
creixement vegetal, combinant els seus esfor¢os amb els
ritmes i temps naturals per a elaborar les seues obres,
construint una narrativa d'experimentacions artistiques
que ens responsabilitzen amb els elements naturals,
resituant-nos en una posicié més proxima als cicles de
la vida. En una actitud més respectuosa i intima en el
moment de reconstruir una estética de la naturalesa.

Introduir elements vegetals vius dins dels processos de
creacio artistica significa generar obres vives, en evolucid
constant, la dimensi6é de la qual s'expandeix i articula
temporalment processos d'esdevindre continu.

Dins d'aquest growing art, o art del creixement vegetal,
l'artista adapta els temps de la seua creacid als temps dels
creixements vegetals, i obliga al receptor de l'obra a un
procés d'atencid i cura constant d'aquesta. Aquesta accid
simbolica estableix una vinculacié emocional-afectiva i
empatica entre el subjecte receptor i I'obra, introduint en
el context artistic les bases de I'¢tica de la cura.

L'art del creixement vegetal: cas practic
L'Hort mobil és un dispositiu d'investigacié i mediacid
agroartistica capag d'extrapolar i traslladar a petita escala
algunes de les dinamiques de relacié entre persones i
habitat que ocorren a gran escala en el medi rural.

Ha sigut dissenyat en I'ambit del projecte RESILIENCIES
SILVESTRES. Biodiversitat local 1 coneixements
comunitaris, una indagacié artistica duta a terme en
el centre d'art CACIS el Forn de la Cal¢5, dins de
la investigacié Terra, Teca, Traca6 impulsada per la
Universitat Oberta de Catalunya, la Universitat de Girona
il'Ajuntament de Barcelona dins del marc de la capitalitat
mundial de l'alimentacié sostenible de Barcelona. La
meua indagaci6 artistica part del reconeixement botanic
i ecosistemic de CACIS i dels seus voltants, identificant
les plantes més significatives en relacié amb els sabers i
coneixements tradicionals i els principals usos de sol,
presents i passats. Aquest projecte estudia la biodiversitat
des d'una perspectiva ecologica, agricola i artistica posant
en valor la riquesa biologica, estetica i cultural que deriva
d'aquesta. En la mateixa direccié aquest projecte aborda a
través de processos artistics participatius els coneixements
comunitaris vinculats a la biodiversitat local de la

5 www.terratecatraca.cat

S https:/wwwrelforndelacalc-cat/



Catalunya Central.

Durant la residéncia vaig treballar amb el banc de llavors
tradicionals de l'associacié local LEra, que es dedica
a la divulgacié de practiques i tecniques d'agricultura
ecologica, i vaig estudiar les varietats locals propies dels
pobles d'Arts, Calders, Cabrianes i Moia, els seus cultius,
usos i caracteristiques.

Crec que el millor banc de llavors és la propia terra, i
crec que un dels principis de la sobirania alimentaria
hauria de ser l'accés a varietats vegetals adaptades als
agroecosistemes especifics en els quals es cultiven, com
ho sén les varietats tradicionals. Per a aix0 vaig projectar
'Hort mobil. Construit amb la col-laboracié de Cadascu
Wood, aquest dispositiu consta de dues unitats de cultiu:
un planter i un bancal, dedicats a la germinacid, compte,
reproduccid i conservacié de varietats horticoles locals.

Aquesta estructura pot funcionar també com a punt de
trobada i focus de pensament llaurador accelerant espais
de conversa que possibiliten l'intercanvi de sabers i
experiéncies, esdevenint en un nus de coneixement mobil
i itinerant. S'activa d'aquesta manera com a punt d'accés
a sabers rurals especifics que generen noves narratives i
impulsen la construccié d'imaginaris col-lectius.

Aixi, I'Hort mobil és tant una eina de cultiu i reproduccid
de varietats horticoles locals com un dispositiu de
mediacié agroartistica que propicia l'intercanvi i la
comunicacié entre veines, per a possibilitar la gesti6 en
proximitat de les inquietuds globals i tractar d'elaborar
solucions comunitaries als problemes sistémics que ens
concerneixen. Entorn a 'Hort mobil ens reunim per a
conversar i compartir sabers sobre plantes i cultius, llavors
i varietats locals, empelts, tecniques i coneixements
llauradors orals. Teixim comunitat amb el sentit comunitari
propi de compartir les labors del camp. Aquest sentiment
atavic de fer front juntes a la vida. A més, desplega un
potencial artistic possibilitant tallers i sent un arxiu viu de
memoria rural.

Consideracions

Identificant la vinculacié amb l'entorn i els seus materials
com un necessari punt de partida per a la creaci6 artistica
enl'ambit del'art ecologic i de]'art ambiental hem observat
com des d'una perspectiva basada en l'enfocament
ecosistémic cada element que conforma una pega d'art
assumeix una dimensio rellevant. Les caracteristiques dels
materials, tant fisiques com metafisiques i ontologiques,
resulten determinants per a generar, restaurar o renovar
una vinculacié empatica entre persones i llocs, i
activar/possibilitar practiques artistiques relacionals i
participatives. Podent resultar favorable per als fins de l'art
en la genesi d'una estetica coevolutiva que contribuisca a
la transicid ecosocial.
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Hort mobil: bancal. Fusta reutilitzada, terra, planters de moreu
dArts (Vicia narbonensis), col d’hivern del Bayeton (Brassica
oleracea) i ruqueta de les Guixeres (Eruca sativa). Agroecology
Europe Forum i Festival Terra, Teca, Traca. Barcelona, 2021




Hort mobil: planter. Detall. Fusta reutilitzada, terra, planters de
moreu dArts (Vicia narbonensis), col d’hivern del Bayeton (Bras-
sica oleracea) i ruqueta de les Guixeres (Eruca sativa). Agroeco-
logy Europe Forum i Festival Terra, Teca, Traca. Barcelona, 2021



Resum

Les epoques dificils reclamen enginy, traure el maxim
profit al preexistent, usant-lo al maxim. Fer les coses
millor amb menys recursos. Es tracta de solucionar de
manera intel-ligent, creativa i efica¢ problemes quotidians
del present.

Dissenyar des de la reutilitzacié de recursos convida a
trencar alguns tabus sobre el mén formal que ens envolta,
despertant I'esperit critic i ladic per a comengar a plantejar
de manera col-lectiva nous ecosistemes de convivencia.



Makea Tu Vida (Alberto Flores i Mireia Juan)

Makea és una cooperativa sense anim de lucre de caracter
social i educatiu, que promou el paper del disseny en

les transformacions socials, fomentant el disseny obert,
l'intercanvi de coneixements i la creativitat col-lectiva,
aplicats a la reutilitzacié en diferents contextos i
situacions.

Les epoques dificils reclamen enginy, traure el maxim
profit al preexistent, usant-lo al maxim. Fer les coses
millor amb menys recursos. Es tracta de solucionar de
manera intel-ligent, creativa i efica¢ problemes quotidians
del present.

La tan coneguda regla de les tres erres, popularitzada pels
moviments ecologistes, proposava Reduir, Reutilitzar i
Reciclar per a aconseguir un model de consum sostenible,
del qual ja ens alertava en els anys 70 l'informe The Limits
to Growth. Perd a aquestes famoses erres se'ls poden
afegir altres més com repensar, reflexionar, rehabilitar,
reestructurar, remesclar, redistribuir, redimensionar,
rescatar, reparar, revisar,...

La reutilitzacié d'objectes i el remix de continguts, formes
i objectes existents és una actitud molt present en aquesta
era de la postmodernitat. Pero la reutilitzaci6 en el disseny
d'objectes i espais no és una practica nova. Cada vegada
més, des del disseny, l'arquitectura i la creaci6 en general
optem per 'aprofitament de recursos per al plantejament i
desenvolupament dels projectes, bé com a s i recuperacio6
de materials o com a punt d'inici d'un nou procés.

Els esforcos institucionals per fomentar la cultura del
reciclatge, lluny de millorar la situacié ambiental i
energetica en la qual ens trobem, i a 'ombra de la qual
ha sorgit la induistria del reciclatge i el greenwashing, han
provocat que la ciutadania ens centrem en consumir
objectes reciclats i reciclables, oblidant anys i anys de
practica quotidiana de l'aprofitament. A través d'un
exercici edulcorat d'amnesia col-lectiva hem oblidat que
va ser fa poc quan els envasos de vidre es van convertir
en no-retornables i els productes de consum diari van
deixar de subministrar-se a granel, per a comengar a
comercialitzar-se en comodes i sofisticats packs de plastic
que han contribuit al naixement d'un nou continent
artificial en 'Ocea Pacific.

Dissenyar des de la reutilitzacié de recursos requereix
modificar la metodologia de treball. Cal transformar la
mirada sobre el nostre entorn, analitzant els fluxos de
materials i coneixements per a projectar a partir dels
recursos existents i infrautilitzats en el territori. Aquesta
manera de treballar que pren allo residual com a punt
d'inici dels projectes, ens permet conéixer qué i com es
consumeix en cada lloc, els residus que es produeixen, la
gestio que es fa d'ells, i el grau de conscienciacié social
sobre la problematica mediambiental.

Pero crear a partir del recuperat, el no estandarditzat o
normativitzat, presenta unes certes dificultats que cal
superar, i que obrin noves vies d'exploracié. D'una part,
1'ts dels residus com a materia primera requereix localitzar,
inventariar, netejar i preparar els materials perqué puguen
ser manipulables i es puguen reintroduir de manera segura
en nous cicles d'us. A més, recuperar materials dels fluxos
preestablits de recollida i gesti6 de residus, no és tan facil,
ja que no solen existir mecanismes ni protocols d'accés
public que faciliten l'aprofitament d'aquests recursos.
Aixi mateix, la utilitzacidé de materials reutilitzats en la
realitzaci6 d'equipaments o mobiliaris d'ts public, no esta
regulat i requereix peritatges ad hoc que certifiquen la
seua adequacio a la corresponent normativa vigent.

La cerca de materials per a les intervencions que hem
desenvolupat durant més de quinze anys d'activitat
de Makea, ens ha permés, a part d'aconseguir materia
primera, conéixer de primera ma els recorreguts del
fem, com s'emmagatzemen i gestionen els cumuls, i
els secrets legals i alegales que intervenen en el “mén
residual’, qiiestions desconegudes per a la major part de
la ciutadania. Al seu torn, aquestes indagacions ens han
generat una base de dades de proveidors de recursos
que de normal transferim a les comunitats amb les quals
treballem per al seu us i apilament de matéries primeres
per a futures intervencions.



D'una banda, el treball amb residus ens permet la
recuperacié de materials donats o a baix cost. D'altra
banda, l'experimentacié amb les possibilitats creatives
del que despectivament considerem "deixalles", ens fa
trencar alguns tabus sobre el mén formal que ens envolta,
despertant 'esperit critic i ludic per a comengar a plantejar
d'una forma constructiva nous ecosistemes de convivencia.
La nostra activitat com a col-lectiu I'hem desenvolupada
a través de tallers de co-creacié que proposen un treball
col-lectiu, on els rols tradicionals docent i alumnat es
dilueixen. Plantegem tallers horitzontals, en els quals
existeix un intercanvi de coneixements real i continu
entre els agents i persones que intervenen. Nosaltres com
talleristes, més que persones expertes en la materia, ens
tornem facilitadores d'aprenentatge i catalitzadores de
processos comunitaris.

Pero més enlla del fet constructiu, per a Makea aquests
processos son espais col-lectius, participatius i oberts on
prototipar altres maneres d'habitar més justes i sostenibles.

Trasllat de la unitat mobil OBNI - Ocupacié Barrial No
Invasiva. Barcelona, Maig 2015.









Tallers itinerants de reutilitzacié en les places. SPOT - Servei Pii-
blic d'Optimitzacié d'Andromines. Vic, Setembre 2011.

Artefactes ludics portatils per a la dinamitzacié dels espais piblics
del barri de Roquetes. Barcelona, Maig 2019.

Disseny i construccié col-lectiva d'un sistema de mobiliari per a
exterior com a primera intervencio per a la modificacié d'is del
parquing de l'escola. Vitoria - Gasteiz, Marg 2018.
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Disseny i construccié col-lectiva
d'equipaments per a l'entorn del
Pont de Matacavalls, com a primera
fase del projecte de recuperacié els
terrenys. I'Hospitalet de Llobregat,
Juliol 2019.

Finalitzaci6  de  treballs i
celebracio en el Cingle de Sant
Nicolds. Encuentro Arquitecturas
(‘Colectivas. Las Palmas, Juliol 2017.
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Resum

Visitar un Jardi Botanic és una experiéncia enriquidora en
molts aspectes, perd encara pot ser-ho més si aconseguim
generar activitats artistiques que vinculen la creativitat
amb la natura. Aquesta connexi6 pot donar el toc exacte
per a que un passeig per les colleccions i l'arbrat es con-
vertisca en una empremta dificil desborrar. El Botanic de
la Universitat de Valéncia compta amb un departament de
cultura i comunicacié que ha desenvolupat molts projec-
tes que relacionen art i natura, entre ells exposicions de di-
ferents tipus, i fins i tot un concurs de pintura i narrativa,
que han enriquit la seua agenda.



Eva Pastor Serra

Responsable de Cultura i Comunicacié. Jardi Botanic de
la Universitat de Valeéncia.

Sempre que tinc ocasio, explique les diferents fases per
les que han passat les activitats i aplicacions dels Jardins
Botanics des que aparegueren alla pel segle XVI a Italia.
El meu, bé, el de Valéncia i de la seua Universitat, ana
molt seguit i datem la seua fundacié al 1567. Tot i que
segurament em repetisc, maprofite de que el meu public
no és sempre el mateix per a tornar-ho a contar, pero és
que magrada molt allo que li vaig llegir al doctor H. Bruce
Rinker, amb aquells jardins originals i primerencs dedicats
a lestudi de la medicina, els horts de simples, amb els que
saprenia del mdn vegetal, i els jardins colonials després,
lligats alexpansi per terres llunyanesiel desenvolupament
comercial. Aixi, anem avangant historicament i veiem als
Botanics com espais d’aclimatacio, experimentacio, assaig,
exhibicio, identificacié i investigacio.

Amb aquesta facilitat per adaptar-se al que la societat i
el moment historic demandaven dels Jardins, observem
com les seues colleccions foren durant molt de temps
inspirades en el colleccionisme i no ha sigut fins al segle
XX quan ha aplegat a ells Iética conservacionista. No ens
oblidem de que el terme biodiversitat sembla que apareix
als anys vuitanta, l'altre dia, en boca d’Edward O. Wilson.
Una trajectoria, la dels Botanics al segle passat, que va de la
ma fins al segle XXI de la seua apertura al public, ampliant
el ventall de la seua oferta a moltes més activitats com sé6n
la divulgacio, leducacié ambiental, la sensibilitzacio, i tot
aixo mesclat amb convertir-se en simples, perd no per aixo
menors, espais magnifics per a dedicar el temps a altra
magnifica tasca, lesbarjo.

Veient tot aquest curriculum encara sedueix més, com
definia Rinker, el valor dels Jardins Botanics: el pes d'un
petal. Aixi, des d'un departament com el de cultura i
comunicacio, el que perseguim és augmentar aquest pes
pel que fa a lexperiéncia de qui ens visita. Que noten
el pes deixe peétal a les butxaques en eixir. Es possible?
Pensem que si, i que si a 'indescriptible poder d’atracci6

de la natura li afegim el de la suggestié i seduccié de l'art,
latracci6 aleshores es fa irremeiable. Ja no podem deixar
de sentir el petal.

Activitats d’art i natura a un Jardi Botanic
Ho he dit molt rapid pero vaig a detenir-me un moment.
El Botanic de la Universitat de Valéncia compta amb un
departament de cultura i comunicacié aproximadament
des de 2003. Des daleshores, les nostres competéncies
han anat ampliant-se i modificant-se, de vegades per
necessitat i d’altres per voluntat propia. Desenvolupar una
agenda d’activitats divulgatives i culturals fou la nostra
primera tasca, i anaren sumant-se la comunicacio, amb
tot el que suposa a nivell de premsa, de pagina web i, més
recentment, de xarxes socials, aixi com la imatge general
del Jardi, la informacié audiovisual i escrita, i tot un seguit
delements que composen la xarxa gegant que conforma la
cara visible d’'un Jardi Botanic.

Ara imaginem-nos turistes, o veins de la ciutat despistats
deixos que passen mil vegades per davant d'un lloc sense
saber que és, o fins i tot un alienigena de pellicula de
ciéncia ficcié infantil sense massa pressupost que aplega
per primera vegada al nostre planeta, concretament a un
xicotet Jardi Botanic de la mediterrania ciutat de Valéncia.
La veritat és que als qui treballem al Jardi no ens dona igual
com sho passen els qui hi apleguen per primera vegada,
o després de molt de temps, a veure’ns. Perque, que volem
d’'una persona quan visita un Jardi com el nostre? Si anem
a allo basic, volem que no llancen res al terra, i qiiestions
civiques semblants, per suposat, pero també que gaudisca
d’'una bona estona, que aprenga alguna cosa sobre plantes
si pot ser, i sobretot, que semporte eixa paraula tan bonica,
empremta, impronta en castella, que el diccionari defineix
com a marca o petjada que deixa una cosa en altra.

IFins i tot, vaig més enlla i em plantege com fer que
eixa empremta siga major, que es convertisca en una
calcomania, o millor, en un tatuatge. Es cert que podriem
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confiar en la propia experiéncia al mateix Jardi, clar que si,
passejar per un Jardi Botanic no deixa només bocabadat
a Benedetti, pero i si busquem més, i si no ens la volem
jugar a que faja mal dia, o que es perden les claus, o que
alguna cosa no vaja exactament com esperavem?. El que
volem és aprofitar-nos, i no tenim vergonya de dir-ho,
de que tenim a la gent a tocar, per a fer que marxen amb
un record agradable i colpidor del seu contacte amb un
raco de natura urbana. Un xicotet oasi que aporta fulles
que cauen a la tardor, arrels més visibles del que sembla,
adaptacions vegetals a climes impossibles, varietats
daliments tradicionals que no solem apreciar suficient.
No m’agrada enumerar massa, en resum, lilla verda del
Botanic és natura en vena, i si a aquesta dosi clorofil-lica li
afegim una narraci6 artistica, aleshores alguna espurna de
natura pot instal-lar-se en nosaltres per sempre. Tal volta
ara esteu pensant que tot és massa poetic, perd sabeu que
ho experimenteu a diari, observeu fets que ben enroscats
a lengranatge ho canvien tot. Un Jardi Botanic, amb
milers de visitants a l'any, de tot tipus i edats, és el lloc
perfecte per contar la natura a través de lart, i amb aixo
generar un discurs bell i critic que mulle, i us vaig a contar
alguns exemples. Ah, i cap dels noms usats estan canviats
per a protegir la identitat dels projectes, aixi que podeu
googlejar-los sense pietat.

Mots, brots i gargots

Un brot és la branca jove d’'una planta, el mot és el so o
conjunt de sons articulats que representen una idea, i un
gargot és un tra¢ imperfecte. Un dia se’ns va ocorrer, junt
al projecte Literatura Vertical, amb la dissenyadora Marta
Garreta al front, barrejar-ho tot i muntar una exposicié de
vinils i poesia il-lustrada. Allo que podia semblar una mica
abstracte, acaba convertit en una excusa per a parlar, també
als menuts i menudes, de respecte per la natura, estima
i conservaci6. Amb textos de Gemma Marti O’ Toole,
i altres poemes guanyadors d’'un concurs convocat a les
xarxes socials, i les il-lustracions d’Ana Ventura i Camilla
Engman, es crea un discurs sense limits entre lletra i
dibuixos que envai les parets de 'Estufa Freda del Botanic.

Frases, rodolins, haikus en els que les plantes eren
protagonistes, cobraren vida a través dels vinils, i fins
i tot es crea un espai participatiu ple de paraules soltes
i figures variades on els visitants podien animar-se a fer
les seues propies composicions visuals amb els vinils
reposicionables. Aixi, anaren de la ma la lectura, lestetica
i la natura, com a eina pedagogica per a mirar les plantes
amb una mirada nova, més creativa i propera. Mots, brots i
gargots es converti en un projecte de produccié impecable
que sedui tots els qui visitaren la mostra. Un vinil a la
finestra del meu despatx em recorda aquella experiéncia
cada dia que aparte la vista de lordinador i la deixe perdre
per a que descanse.




Fibres vegetals

En un altra ocasid, adoptarem una meravellosa mostra
del Jardi Botanic de Barcelona per a gaudir-la a Valencia.
Fibres vegetals, les plantes ens ajuden a viure contava, en
un recorregut en tres dimensions: la linia d'una corda, el
planol d’'un teixit i el volum d’un cabas, la utilitat de les
fibres com el canem, el jonc, el vimet, o la boga, entre
altres.  Cistelles, cabassos, graneres, espardenyes son
objectes comuns als nostre dia a dia, ens plantegem en
algun moment que les plantes estan darrere? La botanica,
una vegada més, al nostre servei, i molt que aprendre della.

Aixi, quan ens proposarem acollir aquesta mena
d’homenatge a elements amb una importancia historica
mediterrania tan important com, per exemple, lespart,
que recorria acuradament la seua biologia, pensarem com
fixar-lo a l'actualitat. Que no fora un recorregut anecdotic
per tot allo que ens recorda més bé als nostres avis, deixant
de costat que ja en som, afortunadament, conscients de
que amb un cabas tradicional estalviem centenars de
bosses de plastic a les nostres compres.
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Pero és aixi en realitat? Usar les fibres vegetals és cosa del
passat? Es clar que no, i per aixd contactarem amb aquells
qui uneixen tradici6 i cultura, amb creativitat i innovacié
ara, al mateix segle XXI. Amb ells i elles crearem un nou
ambient a la mostra, aquell dedicat a professionals del
disseny i altres creatius que mostraren com treballen
les fibres i quin és el resultat. Més de tretze marques i
projectes afegiren a la mostra els seus mobles, escultures,
catifes, llums, calcat i molts més objectes que combinen
el disseny actual amb allo que mai passa de moda, les
mateéries naturals. Mostrant com, en realitat, el que avui és
innovacid, sera tradicié algun dia.
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Art al Jardi

Més endavant contactaren amb nosaltres Almudena
Armenta i Teresa Guerrero, del grup d’Investigacié Arte,
Ciencia y Naturaleza, format per membres del professorat
de diferents disciplines de la Facultat de Belles Arts de
la Universitat Complutense de Madrid (UCM). I ens
seduiren amb el seu projecte que posa la creativitat artistica
al servei de la ciéncia i la investigacio, pero sobretot amb
el seu objectiu principal: la difusi6 de la ciencia i lestudi
de la natura a través de l'art, amb la finalitat d’assolir capes
més amplies en la societat i donar a congixer el patrimoni
de les institucions cientifiques.

A la mostra participaren quinze artistes que formaren un
conjunt dels seus diversos llenguatges individuals, per
crear un espai ple descultures, fotografies i instal-lacions
que mostraven, des d’'una concepci artistica, la bellesa i
singularitat de les flors, les fulles i els arbres. Les dos sales
expositives del Jardi estigueren durant mesos vestides de
flors seques per recrear memories pretérites i presents,
mobiliari que reflexionava sobre la nostra voluntat
dominant com a espécie, ceramica fragil com fragils son
els equilibris amb la natura que establim. Cada material
i cada artista un discurs, una reflexié i un sentiment, o
molts.

Lexposicié es va completar amb un cicle de conferéncies
per mostrar els vincles entre l'art i el mén vegetal, amb un
caracter cientific, filosofic i estetic. Des de les il-lustracions
dels cientifics en les expedicions a les aportacions dels
artistes actuals que treballen amb la botanica. Un viatge
en el temps amb el que descobrir com la frontera entre
ciéncia i art al mon vegetal sempre ha estat difusa, i que en
realitat no hi ha cap necessitat destablir-la.

InsPirats pel Botanic

Enguany complim sis edicions daquest certamen de
pintura i narrativa rapides que es basa en una maxima
que no sabem si és absurda o una genialitat: si el Botanic
et torna boig o boja, és que estas pirat o pirada per ell,
aixi que si t'hi esforces una mica, aquest sentiment pot
ser espremut, i perdd per aquesta paraula tan lletja, vaig a
buscar unaaltra... extret? Aprofitat, aixo, aquest sentiment
pots aprofitar-lo i posar-lo a treballar de forma creativa.
Si és una xorrada o no, el cas és que la idea ha generat
una cita al Botanic de resultats magics per a qui ve a viure
lexperiéncia.

Es estiu, el Jardi estd verd i ple dombra. Els corredors
somplin de cavallets, pinzells, aquarel-les, llibretes, llapis i
tamborets. Tens unes hores per a crear un quadre, dibuix o
text InsPirat en el Botanic, en eixe espai que tacaba d’acollir
sense demanar-te res a canvi. T’ho pots imaginar? Doncs
és millor. Eixe mateix dia, i envoltats de musica, es donen
els premis, i Sarrodoneix una jornada en la que la nostra
visié de la natura que tenim davant es veu impregnada per
a sempre deixa vivéncia unica i enriquidora. Si, al Jardi
estem pirades i pirats una mica, pero té algun sentit no
estar-ho?




| després de donar tantes voltes

I aquestes son, els que segueixen la trajectoria del Botanic
ho saben, només algunes deles idees que hem desenvolupat
al Jardi relacionant l'art amb la natura. Performance,
poesia, land art, musica, il-lustracid, articles a espores.org,
és trobar un punt de connexié i llangar-nos de cap. Perque
ens hem convengut de que és una via més per mostrar el
valuos poder de les plantes, el seu paper inestimable a la
nostra vida, i situar-les al centre del moment ambiental,
critic i de canvi, que estem vivint.

Es, per dir-ho d’alguna forma, tractar de fer del Jardi un
lloc amb més encant del que ja té per si mateixa. Diu el
critic Hugo Macdonald que Iencant, que té a veure amb el
caracter i la individualitat, ja siga d’'una ciutat, una tenda
o un aeroport, ha estat exclos de la vida moderna en el
moment en que més ho necessitem, i hi estic molt d’acord.
Es fragil, no es pot comprar i porta temps cultivar-lo.
Al Jardi, com de cultivar en sabem molt, pensem seguir
esforcant-nos per seguir en aquest cami, encantades
del verd que ens envolta i tractant de fer que la resta de
persones que posen el peu als nostres corredors queden
encantades també.


https://espores.org/

Resum

En aquest article parlaré de la meua experiéncia com a
artista urba mural i de grafiti i com a través de I'streetart,
com a canal de comunicaci6 i divulgacié d'idees i valors,
es pretén canviar i conscienciar els comportaments de
l'ésser huma i la seua inferencia en el medi ambient.

Aixi mateix es parlara de I'ds d'aquesta eina que és la
pintura mural, i com la realitzaci6 de tallers participatius
d'art urba resulten utils per a la implementacié de valors
positius cap a joves i xiquets respecte al medi ambient i la
seua cura.



José Maria Gonzdlez Vidal (Xema Gonzdlez)
AKA Xemayo

Artista urba valencia, educador i divulgador de cultura
i art urba, director del grup d'art Growup dins de
l'associaci6 cultural Let s Grow HipHop.

Graffiti VS Art urba

El grafiti és un dels 4 elements de la cultura hiphop, que es
fonamenta en una serie de valors, com el respecte, la unio,
la pau i passar-ho bé, aquesta és la base fonamental des de
la qual treballem a través d'aquesta cultura urbana.

El graffiti i l'art urba so6n dues coses ben diferenciades, no
obstant aixo comparteixen aixi i tot molts punts de con-
nexio.

El graffiti sorgeix en un context i moment determinat,
amb un objectiu determinat, i és aquest objectiu el que di-
feréncia al graffiti de I'art urba i al seu torn els connecta en
aquesta ocasio.

Atés que hi ha moltes i diverses motivacions, secundaries
i més personals, i si parlarem amb cadascuna de les per-
sones que pinta graffiti, tindriem mil respostes diferents,
direm a grosso modo, que aquest objectiu consisteix a dur
a terme el que es coneix en la propia cultura del grafiti com
“getting up”.

“Getting up” és arribar al maxim nombre possible d'espec-
tadors, el maxim nombre de vegades possible, en el major
nombre de localitzacions possibles.

Pintant el teu A.K.A,, la teua icona o com siga la imatge
que et vaja a identificar a tu, al teu grup o al teu col-lectiu.

En el teu barri, a la teua ciutat, al teu pais i cap a la resta del
mon per a fer saber a la gent que existeixes.

D'altra banda l'art urba, té diversos objectius més enlla de
l'ego i el “getting up’, es tracta d'una conversa, entre ar-
tista i espectador, buscant la bellesa, el plasmar una idea,
un sentiment, una critica o simplement una creacio6 per a
passar-lo bé amb la pintura i compartir-ho amb tothom
en la paret.

Aixi doncs, partint d'aquesta premissa, podem fer una
connexid entre el grafiti i art urba i implementar aqueix
fenomen “getting up,” en intervencions murals d'art urba,
amb un contingut més especific i més critic, que no sols
vulga arribar al maxim d'espectadors possibles, sin6 que a
més vulga inferir en la manera de pensar i actuar d'aquests,
per a provocar un canvi a millor, en les conductes envers
el medi ambient.

“Getting up del critic”

Una imatge val més que mil paraules
Coneixent la capacitat conceptual que pot arribar a tindre
una imatge, en contingut critic, de bellesa i d'estil artistic,
sumat al fenomen “getting up” del graffiti, és un pas logic
pensar, com a artista urba, en la repercussio i abast que pot
arribar a tindre una obra pintada al carrer.

Tenim, com a artistes urbans, el poder d'arribar a grans
masses de poblacio, tant pel context digital, (xarxes socials,
internet, tecnologia...) i el fet de pintar al carrer, ja que
les obres estan a l'abast de tots, com per l'espectacularitat
del gran format, el colorit i els estils diversos que trobem
en l'art urba contemporani, que serveix de reclam per a
l'espectador.

Per aix0 crec que adquirim també al costat d'aqueix poder,
el compromis i responsabilitat que a vegades, aqueixos
missatges servisquen per a un bé major i comu.

Com a artista a titol personal, i com a membre i director
del grup d'art Grow up, de l'associacié cultural hiphop
Let’s Grow, portem anys sent sabedors d'aqueix poder i
d'aqueixa responsabilitat.






Hem elaborat i continuem elaborant projectes
d'implementaci6 de valors positius per a la cura del medi
ambient, tant natural com social. A través d'imatges i
murals que fomenten el respecte, el civisme i les bones
conductes cap al medi ambient. A través d'imatges i
murals que exposen i denuncien també les males praxis,
mostrant que no cal fer i quines conseqiiéncies poden
tindre els mals habits cap al medi ambient.

En definitiva Conscienciar i intentar canviar ments a
través de la pintura.

Mural Thirst For Knowledge
Mural Extincion Jirafas
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Les noves generacions

A més del poder de canvi de pensament que té una imat-
ge cap a l'espectador, som coneixedors dels beneficis i in-
fluéncia d'una experiéncia immersiva i participativa.

Creem murals participatius tematics, que ajuden a tocar
un problema concret de prop, combinant una experiéncia
de diversid i creaci6 artistica, amb una experiéncia d'edu-
caci6 i divulgacié de realitats i valors.

Aquests murals participatius s6n usats com a eina per a
educar i difondre valors en els xicotets i adolescents.

La implicacio en la creacié conceptual i en l'execuci6 del
mural per part dels participants en aquests projectes, es-
tableix una connexié més intima amb el resultat final, que
crea un vincle de pertinenga entre el mural i la persona i
per tant al tema que s'estiga tractant en aquest.

Aix0 desemboca en que es tracta el tema del mural de
manera no sols logica, amb la rad, siné també de manera
romantica, amb el cor.

Es per aixd que cada any tenim més i més ajuntaments,
col-legis, associacions i institucions, adherint aquesta eina
del mural participatiu als seus calendaris i activitats esco-
lars i culturals.

Usem l'art com a catalitzador de les idees.

Tallers murals participatius







Resumen

Carricola, un xicotet poble de la Vall d'Albaida, ha optat
per desenvolupar en el seu terme municipal diverses ini-
ciatives orientades a proporcionar una qualitat de vida
basada en la sostenibilitat als seus habitants. Entre aques-
tes iniciatives destaca el projecte Biodivers, en el qual es
conjuminen les accions artistiques amb la recuperacié i
posada en valor del patrimoni natural, rural i historic a
més de servir també com a mitja de participaci6 social i
d'activacié economica local.



Susana Chdfer i Victor Benlloch

Susana Chifer, Ex alcaldessa de Carricola.
Victor Benlloch, Bioleg, tecnic d'Educacié Ambiental
en el CEACV.

Corria aproximadament l'any 1792, quan l'insigne botanic
valencia Antoni Josep Cavanilles i Palop es trobava
prospectant el territori valencia complint l'encarrec
del rei Carles IV per a elaborar una Historia natural
d'Espanya, que finalment va quedar restringida al territori
del Regne de Valencia, quan va passar per les terres que
ocupa el municipi de Carricola. Cavanilles va deixar per
escrit les observacions i impressions del seu viatge per
la geografia valenciana en l'obra Observaciones sobre
la historia natural, geografia, agricultura, poblacion y
frutos del Reino de Valencia (1795-1797). En ella, a més
de descriure paisatges, parlar d'espécies botaniques, de
produccions agricoles o de molts altres temes com ara
geologia, hidrologia, medicina, geografia, cartografia,
arqueologia o industria, no dubtava a aportar les seues
opinions personals respecte a la poblacio, els seus quefers
o les seues capacitats laborals o intel-lectuals, i la veritat
és que no era dels que es mossegaven la llengua. En el seu
pas per Carricola, Cavanilles no va dubtar a exposar una
certa critica cap als seus habitants i es pot llegir la seua
opini6 en l'obra abans citada: “Carricola es lugar pobre,
apénas aumentado en este siglo, porque sus vecinos no han
querido imitar la industria de los de Adsaneta”, amb una
clara al-lusi6 a la poca capacitat d'emprenedoria (o peresa,
segons s'interprete) dels veins del poble.

No obstant aix0 aqueixa presumpta falta de motivacié
dels habitants d'aquest xicotet poble de la Vall d'Albaida

possiblement no era tal, tal vegada simplement pretenien
viure d'una forma més proxima a l'entorn, d'una forma
més sostenible i d'una forma senzilla, encara que tal
vegada ells ni tan sols ho sabien.

Passats els anys, o més aviat dit els segles, ja a principis
del segle XXI, els seus descendents, d'unes quantes
generacions més endavant, es van trobar que el seu
poble continuava sent xicotet i tenia un problema de
despoblament. S'enfrontaven davant el repte que el poble
anava perdent poblaci6 i amenagava amb arribar a reduir-
se excessivament. A més també existien diversos espais
naturals i rurals que presentaven una deterioracié o
degradacio per 1'is incorrecte o abando, que havien de ser
recuperats ambientalment.

La situacio era preocupant i havien de comencar a
plantejar-se solucions i mesures per a tractar de palliar-
la. Perd no qualsevol soluci6 era valida, existien unes
premisses que tota la gent del poble volia continuar
mantenint: shavia de conservar l'entorn rural i natural
en el qual es localitzava el poble, no es podia optar per la
construccio de grans urbanitzacions o poligons industrials
que alteraren l'estructura del poble, el paisatge o els
elements tradicionals que atresorava i no s’havia de perdre
la sostenibilitat com a rumb orientador de qualsevol accié
a desenvolupar al poble.



Es cert que Carricola, ja des dels anys 80 del segle XX,
havia optat per portar avant projectes pioners en camps
com el de l'agricultura ecologica o ja entrats en el segle
XXI, I'aposta per I'ecologisme il'educacié ambiental amb la
construccio l'any 2005 del centre d'interpretacié i educacié
ambiental per a la sostenibilitat de lAmetlla de Palla,
integrament realitzat amb tecniques de bioconstruccio, o
les convocatories de lAplec Ecologista del Pais Valencia. A
meés, també ja en el segle XXI havia optat per alternatives
sostenibles de gestié ambiental en el seu terme municipal
com ara la posada en funcionament d'un filtre verd per
a la depuracié de les seues aigiies residuals o un projecte
de compostatge comunitari. També havia mostrat un
gran interés per la recuperacié del seu patrimoni amb el
projecte de restauracié dels elements d'origen musulma
que es troben en el municipi, tant els relacionats amb el
reg i la gesti6 de l'aigua, com els de caracter defensiu, en
concret el castell.

Es a dir Carricola presentava des de feia ja molt de temps,
segurament ja quan va passar Cavanilles per alli, una
especial sensibilitat cap a la conservacio dels seus valors
ambientals i cap a la defensa de la qualitat de vida dels seus
habitants.

Pero, calia passar a l'accid i afrontar els problemes als quals
s'enfrontava el poble, perd sense oblidar les premisses
anteriorment exposades.

Finalment es proposa posar en marxa un espai d'art
mediambiental que es desenvolupe en el nucli urba de
Carricolaien el seu entorn com a proposta per a fomentar,
principalment, la recuperacié d'espais naturals i rurals
degradats en el municipi. Es va estructurar en dues zones
d'actuacié:

o DPer la part de baix: En I'entorn natural dels barrancs
(el terme municipal de Carricolaté més de 10
barrancs) en el qual es troba el patrimoni etnologic
“Les Arcades”; en aquesta zona s'adeqiien 2 arees
recreatives.

o DPer la part de dalt: A la muntanya, en el “Paisatge
Protegit de 'Ombria del Benicadell”, a través del qual
s'accedeix al Castell de Carricola (s. XIII).

Aquest espai d'art es denomina “Biodivers Carricola”
i comenga l'any 2010 impulsat per l'ajuntament de
Carricola, i suposara un abans i després al poble respecte
a la seua visibilitat i posada en valor del propi municipi.

Aquesta denominaci6, com a Biodivers, es deguda a que
l'any 2010, Carricola va quedar finalista a nivell nacional
a Capital de la Biodiversitat en la Categoria de Municipis
de menys de 1000 habitants (malgrat tindre menys de
100 habitants) en el concurs convocat per la Fundacid
Biodiversitat del Ministeri de Medi Ambient i Medi rural
i Mari amb motiu de la celebraci6 de 1'Any Internacional
de la Biodiversitat.

Aquest projecte d'art en l'entorn rural i natural de
Carricola consisteix en I'exposici6 a l'aire lliure d'una série
d'intervencions artistiques, integrades en el nucli urba
del poble i en els seus voltants, entre camps de cultiu i
entorns naturals, de manera que s'aconseguisca fusionar
els conceptes de I'art amb els del medi ambient.

Inicialment el projecte es va pensar realitzar amb una série
d'artistes convidats a través d'una convocatoria en la qual
participen diversos artistes de manera altruista i que sén
d'un entorn relativament proxim, pero en menys d'un any
es passa de poc més d'una dotzena de propostes a quasi
seixanta propostes de tota mena, escultura, intervencions,
pintura..., i el resultat final és un ampli conjunt d'accions
disposades en l'entorn natural i rural i els carrers de
Carricola que permeten articular una série de rutes a
través de les quals conéixer aquestes obres d'art pero
també els valors naturals i patrimonials del poble en les
zona on s'actua.

Aquestes rutes es concreten en tres propostes reals:

o Els camins de laigua. Recorre la part baixa del poble,
camps de cultiu i l'el barranc de Carricola que
desemboca en el riu Albaida.

o Passejant pel barranc del Castell. Recorre el cami
enclavat en plena naturalesa, que ascendeix fins al
tur6 on esta el Castellet de Carricola, antiga fortalesa
d'origen musulma.

o Passejant per Carricola. Recorre els carrers del nucli
urba, de manera que es pot conéixer la seua historia i
patrimoni urba.




Es en aquestes rutes en les quals es projecten les
intervencions artistiques, fonamentalment de caracter
efimer i de materials naturals de manera que siga la
naturalesa la que amb el temps “atrape” les intervencions
i les integre en el seu si. En la tercera ruta, la que discorre
pel nucli urba, se situen aquelles intervencions que pel
seu suport (vidre, tela, ferro, ceramica...) no encaixen en
l'entorn natural.

En aquest context, les intervencions artistiques que
s'integren en el territori actuen com a elements que el
revitalitzen, i el fan a diversos nivells: posen en valor els
entorns naturals, rurals i patrimonials, en recuperar-
los i rescatar-los de la degradacié i donar-los un s,
integrades en les rutes del Biodivers, i en molts casos les
obres artistiques emplagades en els espais del municipi
son la representacio de les idees, dels coneixements, dels
desitjos dels propis habitants del poble que es transformen
en co-creadors al costat dels artistes, la qual cosa genera
una col-laboracié que els uneix a les obres d'art i els dona
identitat i empatia.

En total s'han realitzat tres edicions de Biodivers, en els
anys 2010, 2015 i 2020. Gracies a la col-laboracié de la
Diputacié de Valencia es van editar els catalegs de la I
edici6 (2010) i 1 edici6 (2015).

Biodivers Carricola va suposar un projecte pioner en el
conjunt del territori valencia d'intervencio artistica en un
entorn local de caracter rural i enllagat directament també
amb el medi natural, de manera que els valors ambientals
es vegen realcats per les intervencions artistiques i
viceversa, de manera que aquestes ultimes s'integren en
l'entorn natural, rural i urba posant en relleu una série
d'elements que cada artista vol destacar i establint un
dialeg entre els elements autoctons i les intervencions
artistiques incorporades.

Aquest projecte va suposar la regeneracié d'espais naturals
i rurals del municipi, la posada en valor del patrimoni
historic i etnologic del municipi i la creacié d'unes
infraestructures que a més van suposar una contribucioé
decisiva per a visibilitzar I'aposta per una gestié municipal
sostenible i la qual ha afavorit com a pol d'atracci6 per a
incorporar nous residents a Carricola; en concret, en 20
anys es va passar de 73 a habitants a 104 habitants.

Aquest senyal d'identitat, creada a través de les
intervencions i les interaccions artistiques li permet a
Carricola tindre una visibilitat diferenciada, amable,
positiva, en I'entorn comarcal i regional, que li permetra
emprendre altres accions i afrontar-les amb perspectives
d'exit.

En resum, Biodivers és un projecte en el qual l'art actua
com a mobilitzador de l'activitat humana, pero d'una
forma sostenible i respectuosa amb els valors naturals,
historics, patrimonials i socials. Un projecte de futur.

BIODIVERS
CARRICOLA

ESPAI D' ART MEDIAMBIENTAL



Resum

Fanzara, una xicoteta poblacié de I'Alt Millars ha desen-
volupat un important projecte artistic integrat en el seu
municipi amb la participacié de nombrosos artistes d'art
urba. Aquest projecte es va desenvolupar com a resposta
a la intencié de construir en el seu terme municipal un
abocador de residus toxics i perillosos, que finalment es va
descartar. Aquest va ser el germen del MIAU.



Ajuntament de Fanzara

FANZARA ¢s un xicotet poble de la Comarca de
I'Alt Millars, a Castell6. En l'actualitat compta amb 273
habitants, la majoria d'edat avangada i és un exemple clar
de la despoblacio rural que es dona en tota la comarca. El
poble esta situat a la vall del Millars envoltat de pinedes i
d'alguns cultius de tarongers, oliveres i garroferes.

MIAU FANZARA s6n les sigles del Museu Inacabat
d'Art Urba. MIAU és un projecte nascut amb la pretensio
de ser un moviment social de convivéncia entre els veins
del poble de Fanzara a través de l'art urba. Un projecte que
a poc a poc s'ha convertit en una enriquidora experiencia
collectiva de collaboraci6 i intercanvi d'aprenentatges
entre artistes, veins, voluntaris i organitzadors.

ELS INICIS: COM VA COMENCAR TOT?

L'any 2005 es va projectar per part de I'Ajuntament de
Fanzara la instal-lacié en el seu terme municipal d'un
abocador de residus toxics i perillosos. La poblacié del
xicotet poble es va dividir entre uns pocs que estaven a
favor i la majoria de la poblaci6 que es mostrava contraria
a la installacié. Alguns dels veins, per mitja d'una
plataforma contra l'abocador, van comengar una lluita
indestructible contra el projecte. Després de molts anys de
protestes, presentant batalla tant a nivell social com en els
tribunals, el projecte d'abocador va quedar definitivament
descartat.

Aquella lluita va ser el germen del que hui coneixem com
MIAU. El mateix grup de persones que es va posicionar
en contra de la construcci6 de l'abocador, va pensar que
era necessari fer alguna cosa en positiu pel poble en un
intent de retornar la pau social que havia quedat molt
deteriorada en aqueixos anys de conflicte. Aixi va ser com
van decidir convidar a algun artista que fera algun tipus de
mural que ajudara a restablir la convivéncia i a millorar les
relacions entre veins. I el que anava a ser simplement un
dia de festa pintant un mur, es va convertir, a causa de la
il-lusi6 dels organitzadors i la col-laboracié desinteressada
d'un nombros grup d'artistes i veins, en el primer festival
d'art urba MIAU.

Any rere any es van anar sumant artistes i voluntaris
al projecte i es va anar creant el Museu en els murs de
Fanzara.

L'ACTUALITAT

Hui dia, i després de 6 edicions, els carrers de Fanzara
compten ja amb més de 160 intervencions de 85 artistes
muralistes de diferents llocs del mén. Encara que pel
Miau no sols col-laboren artistes plastics que ens deixen
les seues obres en el museu, sind que també participen
artistes de diferents disciplines artistiques, per la qual cosa
en total son més de 140 artistes els que han collaborat
amb el projecte Miau.

EL FESTIVAL

Des de 2015, cada any el mes de juliol se celebra el festival
MIAU, on artistes convidats del mén de 1'Art Urba visiten
Fanzara, conviuen durant diversos dies amb les persones
del poble, i collaboren amb el projecte mitjangant
les seues intervencions a les cases d'aquells veins que
voluntariament han cedit les seues facanes. Aixi, cada
edicid, van augmentant les obres del museu.

Any rere any, el nombre d'artistes de tot el mén que
s'ofereixen voluntariament per a col-laborar amb el Miau,
ha anat en augment i tltimament el festival, a més d'Art
Urba, també compta amb altres disciplines artistiques:
teatre, dansa, musica, performance, exposicions
fotografiques, xarrades, passes de documentals... en un
intent de fer arribar a una poblaci6 rural i d'edat avangada,
ofertes culturals a les quals d'una altra forma no tindrien
accés.

Lamentablement, aquests dos ultims anys el festival no
s’ha pogut realitzar a causa de la situacié de pandemia
que estem vivint. En la setmana del festival els artistes
s'allotgen a les cases dels veins i, d'altra banda, centenars
de persones se solen concentrar en els actes programats,
per la qual cosa no resultava prudent la celebracié del
festival.

VISITA Al MUSEU I TALLERS

Un dels objectius actuals del Miau és democratitzar i
fomentar l'art, acostar-lo a totes les persones i a totes les
edats.

Durant tot l'any i especialment en festius i caps de
setmana, son moltissimes les persones que, arribades de
diferents punts de la geografia valenciana i de la resta
d'Espanya, visiten el Miau, per la qual cosa Fanzara també
sha convertit en un important referent turistic de la
Comunitat Valenciana quant a l'art urba.



A més, cada vegada més col-legis, instituts i universitats
venen a conéixer el museu i la seua evolucid, realitzant
el Miau visites guiades i tallers amb l'objectiu que els
alumnes participen de l'art urba, coneguen algunes de les
tecniques utilitzades i siguen capaces d'entendre I'art urba
com una forma més d'expressio artistica.

FINAL

El fet de traslladar I'art urba més innovador a les parets
del moén rural, el fer patent que l'art no sols ha d'estar
en els museus i que pot formar part de la vida diaria de
les persones, al costat d'aqueix esperit de solidaritat i
convivencia entre artistes i veins —senyal d'identitat del
MIAU-, és el que ha originat que aquest singular museu
gaudisca ja d'un reconeixement mundial en Il'ambit
especialitzat de l'art urba i siga un dels més visitats
d'Europa.

Caminar pels carrers de Fanzara suposa caminar pel MIAU:
un museu sense portes ni sales en el qual poder gaudir del
que la fusio entre el contemporani i el tradicional ha sigut
capag de crear en aquest lloc.

Axel Void 2018(EEUU)
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Resum

Confluéncies és un projecte d'intervencions artistiques
als pobles de la Ruta 99 de la Comunitat Valenciana.
S'emmarca dins de la linia d'accié 'TVAM al territori que
pretén compartir les maneres de fer i les potencialitats
de l'art contemporani amb contextos menys habituats a
aquests llenguatges, operant des del compromis, I'escolta
i el respecte a l'entorn. Confluéncies és un programa
procesual que gira entorn de tres eixos fonamentals:
el dialeg amb el territori, la creacié d'obres artistiques
especifiques i accions de mediacié. Parant esment i
intencio en l'abans, el durant i el després de la produccié
de les intervencions.



Eva Bravo i Sonia Martinez

Eva Bravo (Valéncia) desenvolupa projectes de gestid
i mediaci6 cultural a través deTandem Patrimoni.
Coordinadora del programa Confluéncies.

Sonia Martinez (Valéncia) és directora adjunta de
I'Institut Valencia dArt Modern (IVAM).

Confluéncies és un projecte d'intervencions artistiques
als pobles de la Ruta 99' de la Comunitat Valenciana,
que s'emmarca dins de la linia d'acci6 I'TVAM al
territori. Aquesta, al seu torn, pretén obrir, desplagar i
descentralitzar el museu més enlla de l'espai fisic de la
seua seu principal, el Centre Julio Gonzélez, en dialeg amb
altres territoris i institucions. Es una linia generada amb la
intenci6 de compartir les maneres de fer i les potencialitats
de l'art contemporani amb contextos menys habituats a
aquests llenguatges, operant des del compromis, l'escolta i
el respecte a l'entorn.

Confluéncies és també un programa de suport a la
investigacid i la creacié —local i nacional— que aposta per
l'acompanyament i altres duracions alternatives. Aquesta
voluntat de permetre un temps més permeable i expandit
porta a cada artista a intervindre en més d'un municipi,
fent possible reflexions i interaccions més complexes i
profundes amb el territori.

Una possible definicié

Confluéncies és un programa procesual que gira entorn de
tres eixos fonamentals: el dialeg amb el territori, la creacié
d'obres artistiques especifiques i accions de mediacié. Es
a dir, que para esment i intencié en el que ha ocorregut
abans, en el que succeeix mentre i en el que s'activara
després de la produccid de les peces.

Aquest caracter dinamic i evolutiu fa que el programa
d'intervencié artistica s'estenga al llarg de dos anys,
durant els quals conviuen primeres visites a municipis
amb residéncies en altres localitats, dialegs, intervencions,
mediacions i reflexions dins i fora del territori. El projecte
va comengar a l'estiu de 2021 amb les primeres visites
a la comarca de 1'Alt Millars (Castelld) i previsiblement
finalitzara a Alacant en lhivern de 2023, si bé les
intervencions romandran installades en les localitats,

preparades per a ser activades i mediades per habitants i
visitants.

La temporalitat expandida en el temps i la cadencia de
les accions de Confluéncies venen determinades per un
programa que s'entén com una practica col-laborativa en
un lloc especific, i que involucra a molts i variats agents.
Suposa un marc de creacié i mediacié artistica en el
qual incorporar els coneixements de les veines i veins;
les xarrades amb alcaldes i alcaldesses; els passejos amb
els agents de desenvolupament local; les trobades amb
els artistes; la col-laboraci6 de les brigades de neteja i el
personal dels parcs naturals; les capes de memoria que
atresoren els bars; els relats oblidats i altres rescatats; els
empelts de varietats tradicionals que aspiren a introduir
noves llavors; les ombres projectades que defineixen
ubicacions o els actes de conciliacié... Aquest projecte
plural i contextual és un intent d'atendre les diferents
naturaleses i velocitats d'aquests agents, amb la finalitat
que els ritmes s'adapten a I'entorn i no tant a les logiques
més estrictes de la institucio-museu.

El territori i les fases

Després d'una analisi del territori on s'anava a
desenvolupar el programa —els pobles de la Ruta 99, fruit
de la invitacié de la Generalitat Valenciana a col-laborar
en la iniciativa—, observem uns certs factors que teixien
possibles associacions i subtrames, dins d'aqueixa xarxa
més amplia de pobles amb menys de cent habitants.
Reagrupem les localitats en funcié d'aqueixos factors,
intentant que els conjunts compartiren uns certs criteris
culturals i geografics, perd també administratius o
organitzatius per a dotar-los d'una certa coherencia i un
relat comu. Per exemple, que pertangueren a una mateixa
comarca, que compartiren un mateix paisatge, que
participaren de les mateixes tradicions, etc.

! La Ruta 99 és una iniciativa de la Presidéncia de la Generalitat Valenciana a través dAVANT, que inclou a localitats de menys de 100 habitants de la Comunitat

Valenciana



Pensem que aqueixes reagrupacions podrien seqiienciar
les accions i intervencions, establint diferents fases que ens
possibilitaren fer un us més sostenible dels recursos. Al seu
torn, facilitarien atendre uns altres temps, i activarien una
atencio personalitzada al procés i a les dificultats i encerts
que anaren apareixent; de la mateixa manera, ens dotarien
de major capacitat de reaccié amb vista a realitzar un
balang critic després de I'obertura de cada fase i reajustar
els plantejaments successius.

A Thora de planificar les fases, els factors d'urgéncia
demografica i realitat territorial han sigut determinants.
Dels vint-i-quatre municipis de la Ruta 99, i per tant de
Confluéncies, désset es troben a la provincia de Castello.
Aixo ens va portar a iniciar el programa en pobles del seu
interior: la Fase I en els sis pobles de I'Alt Millars (Espadilla,
Fuentes de Ayodar, Torralba del Pinar, Torrechiva, Vallat
i Villamalur), que presentem al febrer de 2022; i la Fase
IT en altres sis municipis de la Mancomunitat de 1'Alt
Palancia (Fuente la Reina, Villanueva de Viver, Higueras,
Pavias, Matet i Sacafiet), que visibilitzem a 'abril d'aquest
mateix any. Mentre escrivim aquestes linies s'estan duent
a terme les residéncies en els municipis de la provincia de
Valeéncia (Fase III) i les primeres visites a les localitats dels
Ports (Fase IV)?.

En cadascuna de les fases les i els artistes resideixen
i proposen les seues intervencions al llarg d'un marc
temporal. Aquesta planificacio, juntament amb una data
comuna d'obertura i visibilitzacié de les intervencions,
les considerem fonamentals per a activar els processos. Al
mateix temps, érem conscients que aquesta planificacid
havia de ser flexible, perqué els projectes iniciats en cada
poble pogueren desenvolupar-se al seu ritme, amb un
temps adaptat no sols a les logiques dels municipis i el seu
entorn, sind també als processos creatius de cada artista.

L'equip d'artistes i les intervencions

El segiient pas era reunir l'equip d'artistes de Confluéncies.
Era interessant que es pogueren aportar diferents
mirades sobre un territori, per a enriquir i diversificar les
interpretacions i les seues connexions amb ell. Els artistes
haurien d'entendre la importancia que les accions sorgiren
‘des de dins’; des de la cohabitacié amb el lloc, des de
l'intent d'establir una relacié complexa amb les poblacions.
Creadores i creadors que tingueren incorporades en les
seues metodologies artistiques, processos d'interaccid
amb l'entorn, donant cabuda a l'afectiu. L'equip resultant
hauria de comprendre a persones diverses, de diferents
generacions, practiques i trajectories, que també foren
sensibles a l'intercanvi amb la resta d'artistes convidats,

perqué l'acompanyament no sols havia de ser de la
institucié cap als creadors, sind entre el propi equip de
treball.

La seleccié d'artistes residents® ha tingut en compte també
el vincle amb la Comunitat Valenciana. En la seua major
part (excepte Pep Vidal, fins al moment), estem treballant
amb artistes de la Comunitat o que resideixen en ella.

Aixi doncs, s'ha conformat un equip heterogeni; artistes
com a Bleda i Rosa, vinculats a la imatge; Carlos Izquierdo
o Rubén Garcia, que treballen des de I'escolta i el sonor. La
ceramica (relacionada amb les economies i demografies
d'aquests pobles), ens va fer pensar en Sandra Mar, aixi
com la importancia del paisatge natural ens va portar a
convidar a Laura Palau.

Cada artista resideix i intervé en dos llocs: per exemple,
Bleda i Rosa han realitzat una proposta que abraca als
municipis de Torralba del Pinar i Pavias; LLUEIX ha
realitzat intervencions a Espadilla i Fuente la Reina;
Sandra Mar va distribuir les seues peces ceramiques en
tres localitzacions de Torrechiva i recentment, en huit
murs dels carrers de Matet; Carlos Izquierdo ha registrat
el paisatge sonor de Fuentes de Ayodar i Higueras; Makea
La teua Vida, després de la seua installacio a Sacaiiet,
esta preparant la seua residéncia a Puebla de San Miguel.
Altres artistes espaiaran les seues residéncies en fases no
consecutives, com és el cas de Fent Estudi (Villamalur),
Laura Palau (Vallat) o Pilar Beltran, que es troba redefinint
la seua proposta d'intervenci6 artistica a Villanueva de
Viver, sempre mantenint aqueixa intervencié doble que
permeta, de forma més calmada, gaudir de practiques
reflexives. Es precisament aquest intercanvi entre entorn,
habitants i artistes, en un primer moment, incorporant als
visitants després, la qual cosa ens sembla un dels reptes i
al-licients més atractius del projecte.

En la mateixa linia, entenem les intervenciones* no
com l'epileg d'un programa de creacid, siné com a
cristal-litzacions d'un procés, com a possibles disparadors
o catalitzadors de noves relacions i imaginaris. Les i
els artistes han realitzat intervencions ecologiques, en
el sentit que se sumen a un ecosistema respectant les
seues dinamiques i singularitats, subratllant alguna o
qiiestionant unes altres. Les peces es conceben com un
element més del conjunt en el qual cohabiten, i no lluiten
per ser protagonistes. Més aviat pretenen sumar capes i
possibilitar, amb sort, altres perspectives i relacions.

2 Les fases per a presentar les intervencions en 2022 son la I (Alt Millars), 11 (Alt Palancia) i I1I (Valéncia, amb Puebla de San Miguel, Sempere i Carricola). Mentre que
la IV (Els Ports: Vallibona, Castell de Cabres, Herbers, Palanques i Villores) comengara les seues residéncies en 2022 pero serd en 2023 quan es visibilitzaran les accions
artistiques, juntament amb les quals es duran a terme a Alacant (Benillup, Benimassot, Famorca i Tollos).

® Encara falta per incorporar a dues persones que s'uniran al programa. Els artistes amb els quals Confluéncies ha arrancat sén: Bleda i Rosa, Carlos Izquierdo, Fent
Estudi, Laura Palau, LLUEIX, Makea La teua Vida, Pilar Beltrdn, Pep Vidal, Rubén Garcia i Sandra Mar.

4 Actualment, maig de 2022, es poden visitar les intervencions en LAlt Millars www.ivam.es i en PAlt Palancia www.ivam.es


http://www.ivam.es/es/exposiciones/confluencies/ 
https://www.ivam.es/es/exposiciones/confluencies-intervenciones-artisticas-en-el-alto-palancia/

Equip d'artistes i personal de 'TVAM implicat en la Fase de I'Alt Millars, a Fuentes de Ayddar. Fotografia de Miguel Lorenzo
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Mapa amb els artistes i municipis de les fases de I'Alt Millars i
Alt Palancia. Disseny: Jaume Marco

Bleda i Rosa, Cap de bestiar Communis. Instal-lacio efimera en
el municipi de Pavias (Alt Palancia). Fotografia dels artistes



En el procés, activacions i mediacions

Podriem definir I'acompanyament’ com la pedra angular
de Confluéncies. Aquest programa només es pot dur
a terme des daqueix lloc, des d'aqueix ‘estar junts,
des de la interacci6 sensible i l'aprenentatge mutu. Un
acompanyament que no finalitza amb la pega acabada,
com ja hem esmentat, siné que cal sostindre. I aixo, que
s'erigeix com una de les fortaleses del projecte, també
representa una de les seues majors dificultats. Certament,
la sostenibilitat és una de les qiiestions crucials que es
plantegen en els projectes deslocalitzats: com continuar
mantenint els vincles i el seguiment dels processos des dela
ciutat i el museu. Som conscients de les nostres limitacions
i, de moment, estem dissenyant dos tipus d'activacions en
les quals es qiiestionen el dins i fora, el rural i l'urba.

Atravésd'unprojectedemediacidenelsaularisdelscol-legis
rurals agrupats (CRA), juntament amb el departament
d'educacié de I'TVAM, en linia amb processos ja iniciats
en cursos anteriors®; i també, mitjan¢ant visites a les
poblacions que acullen les intervencions que, amb eixida
des del museu, proposen a la ciutadania allunyar-se de la
ciutat i compartir temps i conversa amb les i els artistes de
Confluéncies. Aquest ‘acompanyament’ aproxima els llocs
i les intervencions artistiques del programa, a través de la
narracié de les experiéncies viscudes per l'equip d'artistes
i alguns dels agents implicats®.

En el procés, intencions i reflexions

Fins i tot conscients de tot el que comporta el concepte
de «novetat», Confluéncies tracta aixi mateix d'imaginar
‘noves’ pautes d'accio, relacid i intervencié per a temps
també ‘nous, accelerats i complexos. La classica dualitat
rural-urbajano ésbinaria. Aquestes relacions cal entendre-
les des del dialeg i la reciprocitat, no des de 'oposicié i
l'antagonisme. El rural i 'urba constitueixen les dues cares
d'una mateixa moneda, les seues naturaleses son hibrides:
el medi rural se'ns mostra colonitzat per ['urba; les ciutats
transiten cap a models més verds i sostenibles.

Confluéncies és conscient que les persones que habiten
i custodien el territori han d'ocupar el centre. D'aqui ve
que totes les intervencions artistiques siguen fruit de
residencies i practiques de contacte. Les i els artistes han
conviscut, shan reunit, han debatut amb veines i veins
sobre els seus interessos, inquietuds. Son accions EN i
DES DEL territori, respectuoses amb el mig i que busquen
situar a les persones com a protagonistes.

Les casuistiques i els resultats d'aquestes accions estan
sent diverses, algunes han resultat més agils i fluides, unes
altres han inventat dispositius de futures interaccions, com
la custodia d'Un tresor” per part de Delfina. Algunes han
necessitat més temps, fins i tot parar-les momentaniament
per a tornar a reprendre-les després, com és el cas d'Acte
de Conciliacié de Pilar Beltran. O s'han trobat amb
un ecosistema en el qual ja hi ha una forta preséncia
d'intervencions artistiques (com Carricola, poble en
el qual shan produit diferents edicions del certamen
Biodivers) i on Rubén Garcia planteja un projecte sonor
adaptat a aquestes preséncies.

Confluéncies és un programa que, en definitiva, tracta
de compartir reflexions i reescriure relats possibles. En
el context rural, sovint amenacgat pel despoblament i
l'aillament, 'art i la cultura podrien ser una eina per a estar
i mirar junts. Potser no existeix un acte amb major poder
transformador, per simple que semble, que aqueix ‘estar
junts’ per a pensar i fer en comu, per a reconnectar-nos
amb les persones i amb el territori.

Veina de Villamalur (Alt Millars)

en l'obra realitzada per Fent Estudi,
Seras Villamalur. Fotografia de Miguel
Lorenzo.

Lona blava, una de les intervencions
de LUCE a Espadilla (Alt Millars),
una picada d'ullet als qui resideixen
tot l'any al poble. Fotografia de
l'artista

5 Durant el curs 2020-2021 es va desenvolupar el projecte El Rum-rum en el CRA Terra de Riuraus (Alacant), CRA La Serra (Castelld) i CRA la Regié muntanyenca
(Valéncia). En el 2021 - 2022 s'esta duent a terme en CRA Mariola-Benicadellm (Alacant), CRA Araboga (Castello) i CRA La Pineda (Valéncia) www-ivam-es

6 Als pobles de I'Alt Millars el 3 d'abril es van realitzar visites a Villamalur i Fuentes de Ayédar, acompanyats per Fent Estudi i Carlos Izquierdo. El 10 d'abril, Llueix i
Sandra Mar van acompanyar les visites a Espadilla, Torrechiva i Vallat. Estem calendaritzant les proximes eixides als municipis de la Mancomunitat de I'Alt Palancia.

7 Delfina custodia en el menjador de la seua casa una peca de Sandra Mar, les persones que volen veure l'obra visiten a aquesta veina de Torrechiva.


https://www.ivam.es/es/territorio-archivo/el-rum-rum-sera-memorable/
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Carlos Izquierdo presentant la seua intervencié Higueras, espai sonor a Higueras
(Alt Palancia). Fotografia de Miguel Lorenzo
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Entrevistes i aportacions
arliStagies






Artista Multidisciplinaria autodidacta de descendéncia
espanyola-algeriana. Després de finalitzar els seus estudis
a L'Ecole de la Chambre Syndical, va treballar com a
estilista i directora creativa a Paris i Nova York per a
diverses publicacions de renom internacional.

Donada la seua necessitat de treballar amb diferents
disciplines, Benabdelkrim va comengar a desenvolupar
la seua practica artistica. Com a resultat, ha desenvolupat
una série d'obres que insinuen de manera desinhibida,
encara que critica, problemes ambientals i sistémics de la
societat en la qual vivim.

A través de la fotografia, pintura i escultura Benabdelkrim
ens comparteix diferents estadis del seu procés
experimental.

En 2020 el treball de Benabdelkrim va ser seleccionat
per 1854 Mitjana "British Journal of Photography" per
a formar part de la seua exposicié inaugural "Decade of
Change" a Hong Kong (2020) i Nova York( 2021).



és l'exposicid6 de lartista multidisciplinaria Yasmina
Benabdelkrim que es va exposar (17.02.22-01.05.22) en el
Jardi Botanic de la Universitat de Valéncia.

Tierra dorada és una oda a la capacitat regenerativa,
a la transformacié i a la cooperacié dels micro i macro
organismes.

Com va reflexionar en el seu dia el filosof angles David
Hume, la bellesa de les coses esta en la ment de qui les
observa. 1 és que les restes organiques que aboquem
diariament passen desapercebudes per a la majoria de la
gent, pero no per a Yasmina. Una artista que va sentir la
necessitat de capturar, enaltir i compartir la grandesa que
hi ha en el compostatge, en aquest procés de la natura que
torna a la terra les restes d'aliments que ja no fem servir.
Un acte dexploracié personal de lecosistema del que
formem part i del seu increible funcionament, que ha
culminat en un conjunt de peces escultoriques reflectides
en evocadores i delicades instantanies que juguen amb les
textures, la llum i el color. Perd Tierra Dorada va més enlla
de la bellesa d’allo abstracte, que també, simbolitzant la
relacié holistica entre la natura i les persones, d'allo que
ens ofereix i li retornem, de ser coherents amb el sistema i
practicar I'intercanvi circular amb la Terra.

Una reflexiéo més que important en Iepoca geologica que
vivim, que ja és coneguda com I'Antropoce, on nosaltres
definim la historia del nostre planeta i hem desencadenat
lemergencia climatica actual. En definitiva, un projecte
que ens convida a desaprendre allo aprés, a recuperar
allo oblidat i a fer més sostenible la nostra relacié amb la
natura.












LI ILILICR Y )

SEREESEEEEER
1

- ———

feEEETE NN

WEEENENNNENN

>, 1 Ty

— e — |

Swnpmnns

-
-
]

|

=l

{ — . —_—
[} —p—

> BN
| e
NEENNEENE 7]

i —




Falla municipal de Valéncia 2022

Comentem amb Dulk la seua experiéncia
com a dissenyador de la falla municipal de
Valéncia de 2022 i la seua especial visié de
la naturalesa i la problematica ambiental.

Dulk

Format en il-lustracié i disseny grafic a Alcoi i Valencia, és
un artista multidisciplinari exponent del surrealisme pop
idel'art urba valencia amb una gran projeccié internacio-
nal, amb exposicions i obres disseminades per tot el mén.
En les seues obres, amb un estil molt personal, amb una
clara connotacié ecologista de defensa de la naturalesa,
tracta d'implicar l'espectador en el seu relat, en les seues
formes, imatges i colors, que conﬁguren un mon oniric,
amb exemplars d'especies i espais naturals que conjuguen
una historia personal propia pero universal al mateix
temps.

El disseny de la falla municipal de 2022, “Protegeix allo
que estimes”, ha sigut 'obra que li ha permés arribar al
gran public valencia.



Has sigut el dissenyador de la falla municipal
de 2022, enla qual la tematica ambientalila
conservacié de?a naturalesa juguen el paper
principal, qué et va portar a tractar aquest
tema per a la construccié del monument

faller?

La tematica de la naturalesa, i més concretament
els animals, és una de les coses que més m'ha apassionat, a
més de la pintura i la creacio.

Arran d'aixo, des de fa ja uns anys, intente portar a la meua
obra la situacid en la qual es troba la naturalesa. Pero aixo
ha sorgit en mi també d'una forma natural, no com una
cosa pensada.

Se'm reconeix com un artista que tracta aquesta tematica,
encara que existeixen uns altres que també ho fan, pero
a mi m'agrada treballar-lo d'una forma diferent, amb un
llenguatge més atractiu, més fantasios, que ens submer-
gisca en l'escena i ens capture pel missatge pero també pel
com I'hem comptat.

Veient la falla i el llibret que I'acompanya,
es nota que personalitzes molt a les espécies
que representes, els dones un matis molt
peculiar, fins i tot moltes semblen éssers
mitologics.

M'agrada portar la realitat una mica més enlla,
crear a partir d'un ser real pero amb fantasia, que transporte
a la infantesa, al llenguatge dels somnis, de la imaginacio.
Una mica parar-te a mirar i preguntar-se perque apareix
aix0 o allo, pero en realitat tot té un sentit tots els elements
que apareixen fusionats sén per alguna rad, perod deixa
oberta la visi6 de la gent i que aquesta puga interpretar-ho
a la seua manera, aquesta mescla que sorgeix resulta molt
divertida.

Les diverses espécies que representes en la
falla com les has triaﬂes? T'has assessorat
d'alguna forma? Quin criteri has seguit per
a fer aquesta seleccié?

En aquest aspecte soc bastant friki. A més de
pintar, conec bastant del tema, viatge un parell de vegades
a l'any a llocs on estan aquestes espécies, faig un treball
de fotografia previ i parle amb persones que coneixen les
espécies i la problematica i m'informen. Pero les espécies
les vaig triar jo personalment, encara que ja apareixen
bastant en les meues obres, el que vaig tractar és d'unir-les
totes en la falla i que aquesta suposara una causa comuna
per a totes elles. Estan representats els cinc continents,
volia que fora aixi, ja que es tracta d'enviar un missatge
global.

Com has tractat de comunicar la falla
municipal amb l'exposicié que tens en el
Centre de Cultura Contemporania del
Carme “Procés Natural” i aixi allargar la
seua vida?

L'any passat ja vam fer en el CCCC l'exposici6
“Rondalla de fang” sobre 1'Albufera, que va funcionar molt
bé, va acudir molta gent i va tindre molta repercussio, i
arran d'ella des del propi CCCC em van oferir la possibilitat
de fer una altra exposicio. Aci se'm va ocorrer la idea de fer
la instal-lacié en el claustre del Centre del Carme, un lloc
precids i que em va agradar des del primer moment que
vaig entrar alli, i amb ella prolongar el missatge de la falla.
Anteriorment altres artistes que també havien dissenyat
la falla municipal també havien exposat la seua obra en el
CCCC, pero no en relacié amb la falla que havien fet. Jo el
que vaig fer és plantejar una historia com un conte per a
tots els publics, pero centrat en el public adult, encara que
amb un llenguatge de conte infantil, que contara el que
esta passant amb la biodiversitat en general, perd amb l'os
polar com a espécie emblematica en particular, que use
també en la meua obra, i que era la figura principal de la
falla. En la instal-lacié del CCCC represente als cadells de
l'ossa polar de la falla, que s’han escapat i busquen un racé
ala ciutat, troben el claustre verd, acollidor, com un refugi
on poder viure en l'urbs, mentre la mare desapareix en la
crema, a manera d'allegoria del canvi climatic i els orfes
continuen tractant d'avangar en la vida.

Aquest interés de I'os polar com a especie ve des del viatge
que vaig realitzar, ja fa uns anys, a Churchill, coneguda
com la capital de1'os polar, al Canada, on vaig anar a pintar
un mural sobre ell i vaig conéixer la problematica que
pateixen per la falta d'aliment que tenen per la reducci6
de la superficie gelada i com han d'alimentar-se de restes
d'origen huma i el canvi de comportament tan gran que
aixo els genera.

En l'exposicié del Centre del Carme, a més apareix un
altre personatge, que també era present en la falla, que
representa l'esperit que guia als animals, jo el dic Soul
Rider, alguna cosa aixi com Pilot de 'Anima.

Intervencié de Dulk en el claustre del CCCC
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Dulk pintant el mural "Last
Winter”, en Churchill,
Manitoba (Canada)




La falla la vas dissenyar tu i la va construir
Alejandro Santaeulalia. En aquest procés de
construccié, per a l'eleccié dels materials que
vau utilitzar vau tindre en compte que foren
coherents amb el missatge que es pretenia
llancar?

Si, per a mi era una cosa fonamental, pero va
ser complicat. En concret, aproximadament un 80% dels
materials que es van utilitzar van ser fusta i cartd, més
respectuosos amb el medi ambient que un altre tipus de
materials, per0 també contaminen quan es cremen, encara
que menys que uns altres, en ser menys contaminants.

Aquest és un tema delicat, ja que apostar per aquesta mena
de materials encareix molt la construccié del monument.
En general es va fer total'estructura de fusta i es va recobrir
amb cartd pedra, la qual cosa va permetre modelar molt
bé els personatges. Al principi es va pensar fer tota la falla
de vareta pero pel seu cost no va ser possible i es va optar
per usar el carté que, com dic, per a poder modelar els
volums dels personatges va ser millor.

A més del teu treball artistic, fora d'ell, tens
alguna relacié, participes o col-labores
d'alguna forma amb entitats de caracter
ambiental, en la qual el teu interés per la
naturalesa es veja reflectit.

Si, jo collabore ja des de fa uns anys amb una
entitat de Hawaii, la Fundacié Pangeaseed (pangeaseed.
org), amb la qual faig collaboracions artistiques pintant
murals. En concret vaig fer un mural en la poblacié de
Churchill (el Canada) sobre els ossos polars, que portava
associat I'edici6 d'una série de lamines que es venien i els
beneficis anaven destinats integrament per a la fundacio,
que treballen en la conscienciaci6 sobre els problemes que
afecten les mars i oceans i en la seua millora. També he
fet murals per a la fundacié a Boston i Hawaii amb altres
tematiques.

També he col-laborat amb un centre de rescat de fauna a
Australia i amb una altra entitat a Kenya per a recuperar
el rinoceront.

Tens algun projecte futur en el qual el medi
ambient jugue un paper important?

Al setembre tinc projectada una acci6 artistica
amb la fundaci6 Pangeaseed i l'any que ve als Estats
Units, tinc un projecte per a muntar una gran exposicié
sobre els Parcs Nacionals dels Estats Units coincidint
amb la declaracié del primer parc nacional del moén, el de
Yellowstone.

Parlant d'educacié ambiental, el lema de la
falla “Protegeix allo que estimes”, té a veure
amb la intencié que el public se senta implicat
amb el missatge que es transmet en ella?

En general, la gent em diu que li agrada el meu
estil, que és agradable, vistos, amb color, amable, la qual
cosa afavoreix que arribe el missatge al public. Es un estil
allunyat del que de vegades apareix quan es parla d'aquests
temes, en els quals moltes vegades s'usen altres estils més
tetrics que poden dificultar que arribe el missatge al public.
Es una forma molt interessant de llancar el missatge i que
arribe al public, per a qué, a qui s'interesse i cerque, puga
descobrir de veritat el que ocorre, que és molt complex.

Amb la falla es pot arribar fins a un
public “periféric’, al qual és dificil fer
arribar aquests missatges perqué no esta
habitualment integrat en elg circuits en els
quals es mouen activitats que transmeten
aquests missatges ambientals. Amb aquestes
expressions artistiques aconseguim arribar
a aqueix perfil de poblic que d'una altra
forma seria molt dificil aconseguir. A més
donen peu perqué els educadors ambientals
puguen actuar a continuacié amb el public,

van ja han rebut el missatge, per aixo
és important col-laborar entre artistes i
educadors ambientals, sén processos que es
complementen.

Estic completament d'acord. Al final aquest art
al carrer és per a tots, és una manera de comunicar molt
potent i que aconsegueix a tota mena de publics, com el
cas de la falla.

Reps alguna informacié o interaccié del

Ublic sobre les teues obres per a realimentar
a teua forma de treball o per a saber si té
una major o menor acceptacio?

No massa, perod si soc conscient quan alguna
cosa agrada o té més o menys acceptacié. Quan pinte
murals o quan vaig fer i muntarem la falla si hi ha una
certa interacci6 amb les persones que passen. També de
les xarxes t'arriba una mica d'informacio.

Perd en realitat no m'afecta excessivament, no influeix
molt en la meua manera de treballar, en la meua linia de
treball, perd si m'agrada escoltar i conéixer les critiques
perque poden aportar i et fan pensar per a millorar algun
aspecte de les obres.



L'os polar s'ha convertit en una imatge
simbolica, totémica, de la degradacié del
medi ambient i de la problematica del
canvi climatic, pero hi ha espécies més
properes i proximes que també representen
aquest procés de degradacié. Creus qué és
important que trobem també icones més
proximes?

En la falla sembla que inicament estava l'os polar,
pero en realitat estaven representades un munt d'espécies
diferents.

Sembla que l'os polar sera una de les especies més
afectades pel canvi climatic i que podra desaparéixer en
poc temps. Jo use la imatge de 1'os polar en moltes de les
meues obres, al costat del tigre i el rinoceront, que també
estan representats en la falla. Al final l'os és un simbol
mundial i havia d'estar representat.

En les meues pintures murals sempre utilitze també la
imatge de les espécies presents en la zona on faig el mural,
per exemple en un mural que vaig fer a Suecia apareixien
alces i linxs boreals, sempre use espécies de cada zona,
m'agrada fer-ho aixi, perque la gent es relacione amb
aqueixes espeécies i les conega.

A Ontinyent, on residisc, també he fet murals amb les
espécies presents a l'entorn del poble.

Has vist l'exposicié “Emergency on Planet
Earth” enelCentredeCulturaContemporania
del Carme? Aci també apareix l'os polar.
Qué t'ha semblat I'exposicié?

Si, si que I'he vista, m'ha semblat molt bona, conec
als artistes que han participat en ella i també a Vinz, que
ha sigut el comissari de l'exposicié. M'ha semblat molt
interessant que participen en un projecte com aquest i
aporten la seua visio. L'exposicid és espectacular, amb un
gran nombre de murals i instal-lacions i t'introdueix molt
facilment en el tema.

Aprofitar la relacié entre art i educacié
ambiental en una exposicié com aquesta pot
ser una eina molt potent.

L'any passat amb lexposicié de 1'Albufera en el
CCCQC, l'exposicié que tinc ara també en el Centre del
Carme, la falla i altres treballs, hem rodat un documental
amb Andreu Signes i amb Pablo Vera en I'Albufera amb
el qual posar en valor els diversos projectes i accions
de recuperaci6 ambiental en la Comunitat Valenciana,
relacionant-los amb la meua obra. Es important potenciar
aqueixa relacié perqué d'ella s'aconsegueix un avang
en la conscienciacié del conjunt de la societat molt més
important.

En el teu treball habitual et planteges com
fer les coses perqué impliquen un menor
impacte ambiental?

Si, he canviat algunes coses, per exemple ja no use
esprai, només pintura aplicada amb corr6 i pinzell amb
base a l'aigua, i després en l'estudi anem amb compte amb
el tema de separar els residus per a reciclar-los i també
reduir consums. I com ja he dit col-labore amb entitats que
treballen per a millorar I'entorn natural i el medi ambient.

Portada del "llibret” de l'exposicié de
Dulk "Rondalla de fang". CCCC (2021)






"Legacy”, mural de Dulk en Maui (Hawai)
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CONEIXEM A
LEANDRA BOJ

Graduada en Disseny Grafic (EASD, Murcia), Posgrau en
Disseny i Arts Visuals (Atelier Visual Arts, Design and
Life, Barcelona) i Curs de Disseny Grafic Aplicat (Escola
Lateral, Valencia).

Ha treballat en diferents estudis de disseny grafic a
Barcelona i Valéncia. Actualment combina encarrecs i
col-laboracions amb projectes personals centrats en l'ambit
social i mediambiental, en els que la creativitat es posa al
servei de la sostenibilitat.



15




SURO VERSUS
PLASTIC. NO
SIGUES SURO
(SURERA), CONEIX
| VALORA AQUEST
PREUAT ARBRE

Quercus suber? Es el nom cientific de la surera, anomenat
alcornoque en castella i sobreiro en portugués. Com es pot
veure en el mapa, la peninsula Iberica és la regi6é on més
creix aquest arbre de fulla perenne, del qual s'obté el suro.
Es més, entre Espanya i Portugal concentren més del 75%
de les exportacions mundials d'aquest material.

I aix0 qué té a veure amb la sostenibilitat? Doncs perque
el suro és un material natural, organic, renovable,
biodegradable i reciclable. A més, és lleuger, elastic,
impermeable i aillant. No ho dic jo, ho diuen la RAE i
WWE

L'as del suro (per exemple, en els taps de botelles de vi,
pero també com a aillant térmic o acustic) és, per tant, molt
respectuds amb el medi ambient, ia més contribueix a crear
i desenvolupar uns paisatges unics, com s'explica en aquest
video. Consumint suro participem en el manteniment
d'aquests paisatges, i prevenim la proliferacié de plastics
innecessaris.

Amb tot aixo vull dir que la surera (suro), una paraula que
en valencia pot tindre alguna accepcidé negativa (persona
ignorant i grossera), en realitat és una part molt important
del nostre patrimoni natural i cultural. Coneguem i
cuidem aquests arbres, que tant ens donen a canvi de tan
poc.

Text en col-laboracié amb Manuel Pérez. Professor de Geografia
i Historia.
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https://www.euforgen.org/fileadmin/templates/euforgen.org/upload/Documents/Maps/JPG/Quercus_suber.jpg
https://atlas.cid.harvard.edu/explore?country=undefined&product=144&year=2017&productClass=HS&target=Product&partner=undefined&startYear=undefined
https://www.filmaffinity.com/es/film567541.html
https://www.youtube.com/watch?v=ICHSMCkY52w
https://www.youtube.com/watch?v=ICHSMCkY52w
https://dle.rae.es/alcornoque
https://dle.rae.es/alcornoque
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Temps per a cuinar a casa, per a cuidar de les persones, per
acultivar un hort, per aanar caminant al treball o al mercat,
per a reparar un jersei, per a avorrir-se i no fer res, per a
compartir els nostres coneixements sobre sostenibilitat
amb els nostres. Temps per a poder conscienciar-nos
sobre el tema, unir-nos i passar a l'accio.

Tindre més temps és la millor eina per a combatre el canvi
climatic. Ens ho diu el divulgador i escriptor ambiental
Andreu Escriva aci i en el seu ultim llibre I ara jo que faig.
Com evitar la culpa climatica i passar a l'accid.

Disposar de més temps per a anar més a poc a poc i poder-
ho dedicar a totes aquestes accions que hem comentat
transformaria els nostres habits diaris i milloraria el
nostre entorn i, segurament, la nostra salut fisica i mental.
Santiago Beruete també ens diu en dos dels seus assajos
filosofics que cultivar la terra i el contacte amb la naturalesa
ens acosta als ritmes naturals i ens allunya de la celeritat de
la nostra época.

Desaccelerar es converteix, per tant, en un element clau
per a fer front a la crisi climatica molt més efectiu que
separar el fem o beure aigua amb una botella reutilitzable.
Aix0 no significa que aquestes accions individuals siguen
prescindibles. Canviar els nostres habits i, sobretot,
predicar amb l'exemple també soén importants perque
fomenten comportaments més responsables en el nostre
entorn familiar i laboral.

Pero si volem canvis notables en la nostra societat futura,
i que aquesta siga més sostenible que l'actual, hem de
prendre més consciéncia del que fem cada dia amb el
nostre temps. Perque, encara que visquem en un sistema
que fomenta la rapidesa i la cultura consumista del
comprar, usar i tirar, podem triar entre comprar un plat
preparat o fer-te'l tu mateix a casa.

Jo vaig decidir fa uns dos anys dedicar part del meu temps
a fomentar un model de consum alimentari més saludable
i just de manera col-lectiva. Per aix0 participe en l'equip
de comunicaci6 de Som Alimentacid, un supermercat
cooperatiu i participatiu en el qual les persones, i no les
empreses, decidim com volem alimentar-nos.


https://www.ivoox.com/carne-cruda-ecoansiedad-ahora-hago-audios-mp3_rf_61274488_1.html
https://capitanswing.com/libros/y-ahora-yo-que-hago/
https://capitanswing.com/libros/y-ahora-yo-que-hago/




Parlem amb Vinz Feel Free sobre I'exposicié
“Emergency on planet Earth”, la seua
participacio en ella i la seua visié de l'art i el
medi ambient.

VINZ FEEL FREE

Artista valencia, format en la facultat de Belles arts de Sant
Carles (UPV),combinaenlesseuesobresdiversestécniques
(fotografia, collage, pintura...), amb una important obra
de Street Art distribuida internacionalment en galeries i
treballs de carrer.

Els personatges de les seues obres, nus, com a simbol
de llibertat i connexié amb la naturalesa, generen mons
interconnectats i onirics amb el factor ambiental com a
element de fons, que en conjunt configuren el seu projecte
“Feel Free”.

Ha comissariat l'exposici6 “Emergency on planet Earth” en
el CCCCen 2022



L'exposici6 “Emergency on planet Earth”
ha sigut comissariada per tu i1 per José Luis
Pérez Pont, director del Centre de Cultura
Contemporania del Carme (CCCC). Com
va sorgir l'opcié de realitzar-la i els seus
primers passos?

La idea de muntar aquesta exposicio és prévia a la
pandémia, es va gestar a la fi de 'any 2019 i principis del
2020, abans del confinament per la pandémia.

José Luis es va posar en contacte amb mi per a proposar
muntar l'exposicid a la sala Ferreres del CCCC, en la qual
jo ja havia preparat una altra exposicié amb el fotograf
Chema Rodriguez en 2017 sobre el “Joc de la pilota’,
una exposicié que va significar el boom de l'art urba a
Valéncia i va comptar amb molt de suport institucional i
participacio del public.

La sala Ferreres és un sala molt complicada, té més de
2000 m?, la qual cosa fa que una unica persona faca un
projecte personal per a tota la sala siga molt complicat, de
fet les exposicions que s’han fet en ella son col-lectives o
son retrospectives d'un sol artista, perqué aqueixa sala és
molt dificil d'omplir, aqueixa sala se't menja.

El treball realitzat amb l'exposicié del “Joc de la Pilota”
crec que va ser el que li va donar la confianga a José Luis
Pérez perqué m'encarregara el comissariat de l'exposicio
“Emergency on Planet Earth”

En 2019, la Generalitat Valenciana va declarar
I'“Emergencia climatica” i José Luis, que és un activista
ambiental, va voler unir-se a aqueix estat d'emergeéncia
climatica i va anar d'aixo quan comencem a desenvolupar
una exposicio sobre aquest tema, no tant de sobre canvie
climatic.

Enaqueix moment comencem a tragar els primers esbossos
sobre lexposicid i va ser just quan arriba la pandémia.
Des del principi vam tindre molt clar que el primer pas
era veure quins eren els factors que incideixen en el canvi
climatic i en la climatologia; tothom té al cap el calfament
global, pero existeixen altres factors per a entendre els
canvis que s'estan produint.

A I'hora de desenvolupar aquesta exposicié
enlaqual estractalaproblematicaambiental
a través de l'accié artistica, com vau fer la
seleccié dels nombrosos artistes que han
participat en ella?

Com deia, arriba la pandémia i tot es va paralitzar.
En l'estiu de 2020 ens adonem que no seria possible
comptar amb artistes estrangers, pel tema de la reduccio
de la mobilitat i en una reuni6 posterior decidim que els
artistes haurien de ser preferentment locals, perd també
ens trobem amb el problema que alguns dels artistes de

més qualitat no estaven disponibles, la qual cosa ens va
obligar a ampliar les opcions d'artistes i es va plantejar fer-
la amb artistes d'ambit nacional, pero les restriccions ens
van dificultar molt el treball fins a setembre de 2021, en
que ja van anar a menys i finalment aconseguirem tancar
una llista d'artistes urbans.

L'exposici6 havia d'estar configurada per obres efimeres,
no obres originals, les obres havien d'estar en els murs, a
les sales. Va ser molt dificil triar i aconseguir als artistes,
primer perque voliem que hi haguera paritat, la mateixa
preséncia masculina i femenina, segon perque voliem que
els artistes ja hagueren tingut experiencia en el discurs
ambiental, que ja hagueren fet algun treball en aquest
camp i no els vinguera de nou.

Les tematiques que apareixen en l'exposicié

les heu triades vosaltres o han sigut els

cropis artistes els que les han proposades?
‘au marcar el tipus d'obra a realitzar?

En realitat a la sala Ferreres teniem 12 espais i,
amb la referéncia a la idea de les “12 proves d'Hercules”,
que en realitat sén els 12 reptes que si superes ja eres un
heroi, en realitat un viatge iniciatic, cadascuna de les sales
representava un d'aqueixos reptes a completar, una prova i
estava representada en com tractar un problema o desastre
ambiental.

La seleccié de la tematica per a cada sala la realitzem
entre José Luis i jo, entre els dos anavem plantejant les
diferents sales i la tematica ambiental per a cadascuna
d'elles i posteriorment li proposavem a cada artista quin
tema i en quina sala voliem que desenvolupara les seues
idees, tenint en compte que els propis artistes s'adeqiiaren
a la sala, se'ls proposava a cadascun, per exemple teniem
clar que Onur havia d'estar en l'hall principal per la seua
mena de pintura, perque ja havia treballat el tema, perqueé
és rapid en el seu treball i perque no li anava a espantar
enfrontar-se a les condicions d'aquesta sala tan gran.
Alguns artistes es van quedar pel cami, per no estar
disponibles, per no poder vindre o per no atrevir-se a
treballar en aquestes sales tan grans.

En I'exposicié hi ha pintures i també instal-lacions en les
diverses sales. Els artistes eren lliures per a treballar a la
sala de qué disposaven per a “omplir” de la forma que
volgueren. En alguns casos el treball es va realitzar d'una
forma col-laborativa entre dos artistes, per exemple la
instal-laci6 sobre els residus que vam fer entre Nayra Lopez
ijo mateix, o la dela sala sobre la pérdua de la biodiversitat
que va ser desenvolupada per Will Cols i Barbiturikills,
en la qual Will va fer les lapides que apareixen i Barbi les
il-lustracions que sén molt aptes per a qualsevol public,
molt alegres, amb un toc infantil, que voliem que fora
divertida perqué sind, pel tema tractat, era una sala molt
complicada si l'estil emprat haguera sigut molt realista.



En la seleccié de les diferents tematiques
presents en el conjunt de l'exposicié vau
comptar amb alguna mena d'assessorament
o com la vau fer?

Jo utilitze diversos llibres, que també use per
a llegir amb el meu fill, també m'informe en la web de
WWEF o en la de National Geographic, sempre a nivell de
divulgacid, ja que no som investigadors o cientifics, som
artistes. Sempre a través d'organitzacions que tinguen
una alta credibilitat, no vam fer un treball de recerca que
requerira d'experts, no fem un documental, siné que
expressem, a través de la visio artistica, que no deixa de
ser una visio onirica, el que esta succeint. Per exemple, a
la sala del canvi climatic, en el hall, passem de l'incendi
forestal a la desertificacié i després a les plaques de gel
que van clivellant-se i 1'os polar que perd la seua llar, aixo
no és real és una interpretacié artistica en la qual I'artista
que la concep narra una historia. En la majoria de les sales
contem histories, amb una part grafica i una xicoteta part
literaria, escrita, explicativa. Tots aqueixos textos que
acompanyen a la part artistica han sigut escrits pels propis
artistes, pero han sigut revisats per a evitar que puguen
contindre algun error o incorreccio.

Alguns temes tractats sén peculiars, per
exemple el dels residus espacials, ja que és
Iaoc habitual parlar d'ell en els ambits de
'educacié ambiental.

Si, pensa que tots els artistes que han participat
finalment en l'exposicié son internacionals, es mouen
per tot el continent i el mon, voliem que les mirades als
problemes ambientals foren globals, ja que els problemes
també ho sén, des de diferents ciutats o paisos i amb
diferents inquietuds.

El tema del fem espacial intenta fer veure que hem sigut
capagos de fer arribar aqueixos problemes ambientals més
enlla del propi planeta, que hem transcendit, que anem
més enlla, que estem omplint I'0rbita del planeta de fem.
A més la seua ubicacid, en el corredor central, li dona una
visié cosmica, espacial, i unifica tota I'exposicié des d'un
punt de vista estructural i aixi l'espectador pot pensar
que tota la problematica no sols afecta al planeta sin6 a
tot l'univers, la qual cosa li dona una magnitud major. Per
aixo voliem anar més enlla.

Respecte als ob)ectius de lI'exposicié es tracta
de donar-li un “toc” al public perque pense i
reflexione sobre el que esta ocorrent?

Si, pero no sols aixo, també que I'afecte la persona
individual. L'exposicié esta pensada perque en cada sala
la persona que la visita pense en “com m'afecta aixo a
mi?” i també en “com puc jo contribuir a parar aix6?”, en

el moment en queé parlem d'aliments, d'aigua, d'aire..., la
gent pensa que els actes que realitza tenen una repercussio
en ella, és a dir no has de veure l'exposici6 per a salvar el
planeta sin6 per a salvar-te a tu mateix. Aquesta seria la
conclusi6 a la qual volem que arribe el public, perque al
final el que pugues fer per a ajudar a salvar el planeta en
realitat també ho és per a salvar-te a tu mateix. Agafem
als egoistes, que som tots, i tractem que isquen amb un
reforg positiu i amb un canvi de mentalitat, l'exposicié no
és només denuncia.

A més de les sales en les quals tu has
treballat directament i en col-laboracié amb
altres artistes, hi ha alguna que t'haja cridat
I'atencié o t'haja impactat especialment?

Totes em semblen molt bones, et pot agradar més
o menys el que es diu, més o menys les tecniques usades
o el discurs més o menys treballat, perd totes estan a un
mateix nivell.

Al principi em feia una mica de por ficar gent amb molta
experiéncia amb gent menys experimentada, gent que
coneixia molt poc, pero m'he adonat de tot el treball que hi
ha darrere, de la preparacio, de la selecci6 dels continguts
per a cada treball, tot ha estat a uns nivells molt parells i
molt alts.

Abans de comissariar l'exposicié quina
relacié tenies, des del punt de vista artistic
i professional, amb aquestes tematiques i
problematiques ambientals?

Jo vaig comengar I'any 2011 el projecte “Feel Free’,
el meu naixement com Vinz va ser en el 2011, i realment
com una amalgama de “ismes” D'una banda el feminisme,
la meua mare és lesbiana i activista pels drets de les
persones trans i les lesbianes, i aixo ho he viscut a casa des
de sempre. Quan estas en organitzacions activistes veus
com es comenga a entremesclar, les feministes s'ajunten
amb els pacifistes, i amb els ecologistes, i amb els del rock
and roll, i amb el moviment punk i amb els hippies, i tota
aqueixa amalgama em va fer comengar el projecte, el vaig
fer des d'un punt de vista panteista. Cada persona té la
seua espiritualitat, la meua es basa en I'amor, l'amistat, en
la naturalesa i en els animals. Llavors aqueixa visié d'un
mon animal dins d'una civilitzaci6 en la qual vivim, em
va fer posar-li cap d'animals als personatges que realitze,
uns personatges nus, la nuesa dels quals és simbol natural
d'amistat i amor, moltes vegades dic que no sén persones
amb caps d'animals, sin6 animals amb cos de persones.

Aqueixes conductes que tenim més a nivell huma que
animal, que so6n les que em fascinen, com poden ser
l'educacidé, la cultura, la justicia, tot el que significa
civilitzacio, i com els animals interactuem dins d'ella sense



haver de trencar l'ecosistema en el qual vivim.

Es dificil, perd sempre tracte de donar una visié no
purament ecologista, intente fugir de la propaganda,
perqué aqueixa no és ni purament pacifista, ni purament
feminista, amorosa o sexual, pero si poden veure's tots
aquests “ismes” en les meues obres, estan entremesclats,
crec que és la solucid, no crec que l'ecologisme per si
només siga la solucid, ni el pacifisme, ni el feminisme,
pero si tots junts, la cultura, I'ecologia, la musica, les belles
arts, el pacifisme, el feminisme, quan ho entremescles tot
és la construccié de la mena de civilitzacié a la qual podem
arribar de manera sostenible, sense ser tan salvatges.

Si hagueres tingut una sala per a muntar
I'exposicié encara més gran, hauries ficat
alguna cosa més o heu notat que faltara
alguna cosa que no heu pogut incorporar?

No, crec que hauria ficat I'obra de Biancoshock, el
contenidor per a fem situat en l'entrada de l'exposicio, en
una sala fosca sol amb un focus de llum que l'il-luminara.
Hauria fet algun canvi perd unicament a nivell estetic,
o hauria canviat la ubicacié de la intervencié sobre la
contaminacié a una sala, pero ara que veig que en els
banys funciona molt bé no em penedisc del fet.

A vegades la falta de recursos t'obliga a donar-li la volta a
tot i adaptar-te, no canviaria res de l'exposicio, si potser
desenvolupar una mica més de les tematiques amb una
mica més d'espai, perd no afegiria res més, no llevaria res.
Quan comencem a desenvolupar el projecte, amb José
Luis Pérez, pensavem que alguns artistes es podien quedar
en la part més superficial, pero esta molt millor del que
pensavem inicialment, no pensava que anavem a arribar
tan lluny.

Des del principi sabiem que haviem de tindre la part
esteética i la part conceptual, i que han d'estar unides, la
part estética ha d'estar molt treballada i cuidada i la part
conceptual ha de ser divulgativa. Hem de traduir els
continguts perque el public ho comprenga, aixo afavoreix
l'exposicid. Podriem haver fet una cosa més tecnica o
conceptual, pero s’hauria perdut la part estetica, que és la
que atrau a la gent. Amb els textos passa el mateix, shan
reduit molt per a facilitar la seua lectura, i encara aixi costa
que siguen llegits pel public, la qual cosa fa que necessitem
arribar a través de l'estética, de l'impacte visual. Igual
que teniem clar el tema de la paritat o de I'emergencia,
tenfem clar que el missatge havia d'entrar en un colp de
vista, clar i concis, aixo és de primer de comunicacié. Si
en un colp visual eres capag d'atraure l'atencid i que la
gent comprenga el contingut aconsegueixes que isquen
satisfets, encara que no lligen el text, perque ho han entés.
Al public no pots prendre'l per catedratics o erudits, el
principal és la sinceritat, faga el que faga, l'artista ha de
ser sincer. Si vols excedir-te com a artista, la base ha de
ser molt solida i després desenvolupar, i el missatge ha de
calar de forma molt directa.

A I'hora de muntar i desmuntar l'exposicié
heutinguten consideracié alguns parametres
perqué el seu impacte ambiental siga el
menor possible, Perqué siga coherent entre
el missatge que s'exposa i la seua gestié?

Si, aix0 passa igual que amb els “ismes” que he
comentat anteriorment, que no soc totalment ecologista
o feminista, ni la meua obra. Soc ecologista perd m'adone
que podries ser-ho més, igual que el feminisme, el
pacifisme o altres, i a vegades intentes ser millor i a vegades
no, pero tracte de canviar la paraula culpa per la paraula
responsabilitat, i quan no he sigut responsable intente fer-
ho millor la proxima vegada, intente millorar a partir de
les experiéncies.

En l'exposici6 vam posar diversos contenidors per a
separar els residus, pero en ldltim moment, que vas de
gom a gom, hi ha moments que no es fa bé del tot. A la
sala dels plaguicides, ens van oferir realitzar les verdures
que apareixen amb plastic, perd optarem per fer-les amb
silicona, que esta feta de silice i oxigen, que és menys
impactant, més facil de reciclar, fins i tot les reutilitzarem
per a altres coses.

Per exemple Reskate ens va demanar pintura ecologica,
pero només esta en color blanc, els tints que s’han d'afegir
son quimics, doncs una de freda i una de calenta.
Intentem moltes coses per a tractar de millorar
ambientalment 'exposicid, fins al maxim que vam poder
arribar.

L'exposicié és efimera, la qual cosa implica que sera
desmuntada, destruida, repintada. Per exemple les lapides
sobre la pérdua de biodiversitat son d'algeps, es podran
gestionar correctament, pero la tonyina de la sala sobre
els residus, encara no sabem que farem quan acabe
l'exposicio. Altres coses es reutilitzaran. Tota la fusta i
carto és reutilitzat.

Has tingut algun tipus de retroalimentacié
d'opinions del public, de la gent?

La gent esta flipant, la gent ens comenta que
els encanta. Em diuen sovint que van molt amb els fills,
m'arriba molt el comentari que hem causat un impacte
en un sector de la poblacié que no entraria en aquestes
sales de manera habitual, ni en un museu, aix6é per a mi
ja és un assoliment. Poder acollir un ventall tan gran de
persones dels 3 als 80 i molts anys, i que ningti m'haja dit
que no l'entén, tots la comprenen, és un assoliment. Que
decidisquen assumir el missatge o no és un altre tema,
pero entendre's s'entén.









El poder accedir auna exposicié com aquesta,
amb la ubicacié que té, és una oportunitat
magnifica per a arribar a un gran public i
parlar de tematiques com les ambientals.
Aix6 cal aprofitar-ho al maxim.

Si, aqueixa era una de les nostres premisses.

L'exposici6 té un recorregut molt llarg, estara cinc mesos,
pero sota la premissa que al setembre desapareixera. Aixo
fa que és una oportunitat Unica i que calga aprofitar-la
al maxim, té moltissimes visites i tant de treball es veu
recompensat.
A més és molt important que el treball d'educacié
ambiental vaja darrere de I'exposici6, aprofitant I'impacte
que genera la part artistica i arribar a un public que d'una
altra forma no seria factible aconseguir. Aqueix tipus de
sinergia, de col-laboracid, és el que m'agrada, quan les
peces encaixen el missatge arriba molt més directe.

En el futur proxim tens algun projecte amb
les tematiques ambientals com a element
basic, al costat dels altres “ismes” que també
entrellaces en les teues obres?

Ara estic preparant una exposicié en Zurich per
a maig. També tinc un projecte amb Spencer Tunick, del
qual formen part les tres imatges de la sala de l'aigua,
d'un projecte amb 30 panells amb imatges tretes en espais
naturals.

Un altre projecte l'estic realitzant amb Chema Rodriguez,
es diu “Natural’, que portem des de fa 3 o 4 anys, pero
que aparquem momentaniamente per la pandemia i
altres temes personals, en el qual anem recorrent espais
naturals de la Comunitat Valenciana i en els quals anirem
introduint els meus personatges amb cossos nus i caps
d'animals autoctons, amb els models posant amb postures
i moviments dels propis animals als quals representen,
és un projecte precios, tot fet en paisatges naturals sense
alteracions humanes.

Un altre projecte és el que desenvolupe des de la galeria
Sabotage Galery, situada a Valéncia, al costat de la plaga
del Negret, amb la qual estem fent un mural amb 40
escenes en la facana del MUVIM sobre l'aigua i la seua
importancia, que esta desenvolupant Mick Baro i que jo
comissarie, i que en principi estara també el mes de maig.

Quin paper creus que ha de jugar l'art
com a element de difusié i motivacié en la
ciuvtadania per a aconseguir una societat
més responsable i sostenible?

El paper de l'art ha de ser molt ampli i divers,
ha de tocar tots els ambits de la societat i del planeta i,
obviament, I'emergencia climatica ha de ser un d'ells, i ha
de ser tractat d'una forma estéticament bella, ho hem fet
en l'exposicio, totes les seues sales son belles. El missatge
és molt més directe si és bell, aixo és vital, si no és bell
no arriba o costa molt aconseguir el seu objectiu. Encara
que hi ha una contradicci6 entre aqueixa bellesa i el que
realment s'esta dient, que en el fons és horrords.






B Wikt 1o

.

"
"
n

i

- mem e | \
Vel Y iy
T

P TR
i L1

\

Intervencié de Marina Capdevila en 'exposici6 EMERGENCY ON PLANET EARTH en el CCCC
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Col-lectiu format pels germans Pablo Montoya (Castelld,
1972) i Blas Montoya (Castelld, 1976).

Esta especialitzat en la realitzacié d'instal-lacions tant
efimeres com de caracter permanent, utilitzant sempre
material reciclatge que generalment obtenen de la planta
de reciclatge que gestionen parallelament amb la seua
activitat artistica. Reflexionen sobre els cicles de la mateéria
iles possibilitats que aquesta ofereix des d'un punt de vista
artistic.

Trashformaciones porten més de 20 anys treballant
amb la transformaci6, descontextualitzacié i redisseny
de materials rebutjats per la industria i els seus processos
industrials o per la societat. Intenten tancar el concepte
de l'economia circular amb una visi6 escultorica i en
molts casos arquitectonica, utilitzant materials corrents
per a crear nous espais d'experimentacio i reflexié. Bigues
procedents d'enderrocaments, aigiieres d'acer rebutjades,
restes d'estructures d'alumini, planxes d'acer espill, cotxes,
motos, residus de planxa de tall laser, tubs de coure,
targetes electroniques, lavabos de porcellana i llandes
de refrescos son alguns dels materials que han utilitzat
per a la realitzaci6 de les seues obres. Aquests materials
els transformen mitjangant processos naturals i moltes
vegades arcaics com l'aplicacié de pressio, soldadura i el
tall, formant instal-lacions i obres amb caracter propi pero
que no amaguen la seua procedencia, que juguen amb
l'espai on se situen , amb la llum, els reflexos i la dimensio
humana que els acompanya.

Dins de la seua trajectoria han participat en nombrosos
festivals d'art, exposicions i concursos de caracter
internacional, destacant lultim premi en el Concurs
Internacional d'Art Urba Marconi organitzat per
I'Ajuntament de Madrid on han sigut triats per a la
realitzacié d'una escultura publica. Entre altres llocs han
exposat en 'TVAM a Valéncia, en el CCCB de Barcelona i
tenen obra permanent en el MIAU de Fanzara (Castello),
en Cheste (Valéncia) i en La Plana de CArc (Castello).






Instal-lacié efimera conformada per la unié mecanica
de 360 aigiieres d'acer inoxidable recuperats dels
desballestaments, els quals han sigut modulats per a la
creacié d'un espai arquitectonic ctbic de 3,5 x 3,5 x 3,5m
que es va disposar a la platja del Voramar a Benicassim en
l'estiu del 2004 durant la realitzacié del Festival FIB-ART
dins de les activitats culturals que acompanyaven al FIB
(Festival Internacional de musica de Benicassim).

La pega actuava com un espai que filtrava la llum per
mediacid dels forats de les aigiieres i que mostrava en el
seu interior cromat un espai diferent depenent del moment
del dia. Posteriorment va estar exposat en el festival Drap
ART de Barcelona, en el Pati dels Dons del CCCB.




Instal-lacié efimera per al Festival Miradors de 1"Horta
2021 en la localitat de Bonrepos i Mirambell on s'intenta
reflexionar sobre el present i el futur de I'horta valenciana
mitjangant la instal-lacié d'un rectangle tancat format per
fustes folrades tant en el seu interior com en el seu exterior

de planxes d'acer inoxidable espill reciclades.

Exteriorment s'aconseguia un espai eteri que reflectia
completament l'entorn i que tendia a mimetitzar-se amb
aquest, reflectint un hort que no shavia llaurat, un espai
en decadeéncia a causa dels baixos preus del producte i la
seua baixa rendibilitat.

En el moment que l'espectador s'acostava, es reflectia en
la peca (formant part de la mateixa i del problema) i es
podia apuntar per buits fets en les parets per a veure el
seu interior on s'observava una mar infinita de creilles,
reflectides per les xapes d'acer espill del seu interior, les
creilles havien sigut realitzades en alumini polit reciclat
intentant elevar un producte quotidia com és la creilla
al valor de joia fent reflexionar a l'espectador sobre el
vertader valor dels productes de I'horta valenciana i de
com s'han de valorar en un futur perqué no desaparega.

»
!
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TOTEM

Escultura realitzada per a la Sala 30, Passeig de L art, de
I'Aeroport de Castellé I'any 2018 mitjangant la unié per
pressio de xapes d'acer inoxidable procedents de les deixa-
lles de les empreses de tall per laser. La textura arbitraria
de les mateixa és resultat de les diferents peces mecaniques
que necessita la industria.
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